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FORORD
Av Niclas Ostlind

Mannen pa bilden till héger 4r Gerard Bonnier. Han var 24 ar
nir fotografiet togs, sittandes framfor en malning som forestiller
en kvinna med en bredbrettad hatt. Bida utstréilar ett ungdom-
lige allvar. Vinder man pa bilden finner man konstnirens namn
skrivet med blyerts: Lennart Gram. Dir stir ocks 1941, som var
ett av de morka krigsaren i Europa, och formuleringen “Forsta
tavelkopet”.

Konstinkop kom det att bli ménga fler och under sin livstid ska-
pade Gerard Bonnier en unik samling med svensk och utlindsk
nutidskonst. Han var ocksa verksam i en rad foreningar och sam-
manhang som arbetade for att sprida kunskap om och intresse for
den nutida konstens uttryck och frigor. Med sitt starka engage-
mang var Gerard Bonnier en nyckelperson i svenskt konstliv i mer
an fyra decennier, dven om han sjilv sillan stod i rampljuset, och
dessutom hade sin huvudsakliga syssla inom ett annat yrkesomré-
de. Han bérjade pa Albert Bonniers Forlag 1936 och var verkstal-
lande direktor 1953-1978. I sin roll som en av landets viktigaste
bokférlaggare hade Gerard Bonnier en avgorande betydelse inte
minst for den svenska fyrtiotalslyriken, samt femtio- och sextio-
talets avantgardiska och konkreta poesi. Det dr nagot som gor
hans bidrag till konstfiltet an mer intressant och vicker fragor om
vad som gjorde det hela majligt.

I artikeln "Samlandets konst” ger Ulf Linde en inblick i fyrtio-
och det tidiga femtiotalets stockholmska konstliv, dir Gerard
Bonnier formades som samlare. Det var en tid di Moderna Muse-
et dnnu inte hade 6ppnat, vilket skedde forst 1958, och kunskaper-
na om den nutida konsten fanns hos en handfull kritiker, konst-
handlare och konstnirer. Linde skildrar den omstindliga process
som foregick Gerard Bonniers forviry, och reflekeerar 6ver de
begir som styr olika typer av samlare. Texten tryckees forsta ging-
en i boken som gavs ut i samband med den stora donationen till
Moderna Museet 1989 — tva ar efter Gerard Bonniers bortgang.

For bokforlagets lokaler pa Sveavigen byggde Gerard Bonnier
upp en samling med svensk nutidskonst. Den stricker sig frin
konstruktivismens genombrott i mitten pd fyrtiotalet till det
postmoderna skiftet 1987. Samlingen speglar Gerard Bonniers
nyfikenhet pa den unga konsten och rymmer méinga tidiga verk,
samtidigt priglas den av att han aktivt foljde flera konstnirer un-
der lang tid. I en nyskriven text skildrar Nina Ohman samlingens
tillkomst och — med kinnarens blick och kunskap - lyfter hon

fram bide de individuella sirdragen och samhorigheten mellan
konstnirerna.

Samlingen har en stor betydelse for bokforlaget, och med ett
helt nytaget bildmaterial — som utgér huvuddelen av boken —
visas hur konstverken hinger i de enskilda kontoren, samman-
tradesrum, lunchrum och korridorer och pa ett hogst konkret
sitt berikar vardagen for bide anstillda och besokare.

Gerard Bonnier var personlig vin med flera av tidens ledande
konstkritiker, museitjanstemin och konstnirer — bade i sin egen ge-
neration och bland de yngre utévarna. Han var ocksa nira knuten
till Moderna Muscets Vinner, Sveriges allmianna konstférening
och Akademien for de fria konsterna. Niclas Ostlinds artikel be-
lyser bide omfattningen av Gerard Bonniers engagemang och den
sociala och yrkesmissiga kontexten han verkade inom. En aspeke
ir forlagets mangariga samarbete med bildkonstnirer for att utfor-
ma bokomslag. Har finns ett urval originalskisser till romaner och
dikesamlingar. Frin forlagets arkiv visas ocksd exempel pa Gerard
Bonniers korrespondens med personer i konstvirlden: brev som
speglar bide hans vittforgrenade nitverk och tidens anda.

Artikeln tar ocksé fasta pa att bokforlagets samling represente-
rar den period i konsten som omvirderades i och med det post-
moderna skiftet i slutet av attiotalet. I dag — trettio ir senare —
ser dock saken annorlunda ut, och modernismen kan betraktas
genom en optik som inte firgas av den polemiska situationens
forenklingar. Framlyftandet av samlingen ar i den meningen en
terkomst, som gor att vi kan se saken pa ett nytt sit.

Gerard Bonnier var en flitig besokare pa Stockholms gallerier.
Minga av dessa finns inte lingre kvar och forutom en forteck-
ning over gallerierna dir han gjorde merparten av sina konst-
inkop éterges en karta som visar deras utbredning — eller snarare
koncentration — i staden. En gallerist som tidigt kom i kontakt
med Gerard Bonnier var William Aronowitsch. Han drev galleri
i 45 ar, 1966—2011. I ett samtal med Carl Fredrik Harleman be-
rittar han om sina erfarenheter som gallerist och minnen fran
konstlivet. Av skildringen blir de sociala nitverken tydliga, men
ocksa betydelsen av enskilda individers drivkrafter.

For att ge en bild av vilken konst som visades under den tid
Gerard Bonnier var aktiv aterges ett urval vernissagekort frin
nigra av de ledande gallerierna. Trycksakerna ger ocksd en fore-
stillning om den héga ambitionsniva man hade.

Fotografi av Gerard Bonnier med milning av Lennart Gram, 1941



Nina Ohman (red), Donation Gerard Bonnier, Arsbok for Statens konstmuseer 35, 1989.
Omslag: portritt av Gerard Bonnier av Arne Jones, 1949.
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Gerard Bimnler och G Clsom
P Swemak-Framaka Koostgalleriet b,

SAMLANDET SOM KONST

Till Pecay

I det vidiga femtitales Stockholm fanns det inte mycket konst att
se. Efter en runda till Svensk-Franska Konstgalleriet vid Arsenals-
gatan, Galerie Blanche vid Vistra Tridgirdsgatan och Firg och
Form vid Hl‘ullkl‘hﬂ‘gﬁ_ﬂﬂg i‘lﬂt_lr mian: skailat sig en ganska god
upplatining om vad som pagick. Om nu inte Agoes Widlund
under tiden hunnit stalla ut nhgot hiapnadsvickande i sin tringa
lokal vid Birger Jarlsgaran, Samlaren. Vattenhilen var f men
ingen kunde klaga pa vittoet.

Moderna Museer fanns inte vid den viden, men tillsammans
visade de fyra gallerierna vad som ankom pd en sidan inrittning
att visa: Matisse, Picasso, Brague, Klee, Mird, Giacometti ... -
forutom den bista svenska konsten: Nivéin var forvinande hig. De
som-drev gallerierna kunde sinsak; de kompletterade ocksd var-
andra, ingen var den andre lik - den burduse Gésta Olson och
hans verserade kompanjon Harry Runnegvise pd Svensk-Franska,
trion Gustal Engwall, Picrre Hugo Lundbolm och Eva af Burén pi
Blanche, den sirlige Fritz Reuterswiivd pi Firg och Form och —
bisarrast, men kanske allrs mest beundransviird — fru Widlune pa
Samlaren. De hade wd med enpatt man var en glop pad ndgra och
tjugo dr — utan pengar dessutom — hindrade dem inte frin au
bemidta en som om man vant kinnare och rentier, Fritz Reuter-
sward kunde, i ren distrakuon Brmodhigen, frambidlla e jag
begick mitt livs misstag om jag inte kdpte vad han hade i lager av
Axel Nilsson; det dir med pengarna gick alltid ant ordna senare,
en struntsak som jag inte skulle oroa mig for. Gosta Olson lit mig
en gang kopa en liten Ragnar Sandberg pad avbetalning: det var en
favor eltersom det stodd kunder @ ko for allt Sandberg malade. Men
narjag sedan vmj'u-mﬁnnd kom med pengama bjod han mig allud

1

UIf Linde, "Samlandets konst”, Nina Ohman (red), Donation Gerard Bonnier,
Arsbok for Statens konstmuseer 35, 1989. Sid. 9—17.
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pi en braklunch son: kostade betydligt mer dn han fist, — De jir
alki didi nu, men de var storartade mmﬂmh‘ﬂmﬂg
Och de kunde beratta. Min bildningsging hade varit be
torfligare: om mg inte hnrt deras hﬁmﬁr inne’ pd m.fﬁ'-
<idant stod inte d hockunm ;

St man tillsicklige Yange hos nagon av. dem “ﬂgﬂat ‘ﬂﬂitl
ytterligare en hemam person, en; palallande wﬂhjﬁiﬂﬂﬁ[ Herre
radhang, forsynt — dock inte forsyntare dn att han sjily. &MH‘
ol ning ;I‘:rr malning ur |agerhyll¢m ]}ﬁbmb r@ fﬁfﬂﬁb i
urstira et Tah!”, genasvidBlitay en gest som skulle ha havererar
till och med for Jean-Louis Barrault,

Der var Gerard Bonnier.

Vid ett tillfille stod han inne pi Svensk-Franskas lager med en

liten Juan Gos i Enderna:
- Giosta, var hygglig och reservera den hir fir mig.

- I hiclvete! Nu far du for facn bestamma dig — det diir ar ju en
prakefull sak! Jag kan silja den dll Hildur Nordin bara jhg Iyfier

furen!
Harry Runnqgvist frsdg sitt eleganta cigarrettmunstye
en ny Flonda, tinde den och sig upp i i taket for ma@p& Iim-ﬁhja

sin kompanjons affirsmetoder. Men. Gerard stod pa sig, han ville
bara reservera malningen - kvittade vilka grovkalibriga salvor

Crista Olson dn fyrade av.

Gerards aversion mot ate forhasts sig. skulle &fﬁﬁxﬁm %

den fick nog manga som mte kande hmmm narmare att teo att han
var osiker, s& var det inte — han var sakrare fin de flesta.

Ibland tankie jag mig atc han agnade aq&rnﬁgﬂtﬂﬁﬁﬂﬂﬁﬁm-
Mt han njdr nir fisken dik och dirfs o ﬁhlaﬂt m«[ﬂt "d’ﬂ"-‘iﬁim .
Men det stamde inte riktigt. Hans ﬂti At hbp-a kbnii‘.. 1!"""'

ebryllande dn s&, Vinde man nﬁ det hela — ﬁ:mﬁ&ﬁﬁl 'blﬂ’&*

Gerard och betet bley. konstverker — bley bilden ‘genast mgﬁf-:
tande. S linge han holl en: malning reserverad J;unﬂ!t’ ]-ga.n ‘mirka

v reven spandes och kanna elter hur hirt han erﬂ "-Eﬁ“rfaﬂ'

Spratilade haw dessirom: firnam han kraften hos. ﬁebheﬂ‘::bdm';

drog homom, kvaliteten hos det konstverk han tankte: kﬁF&

¥

e .'-.-H:

ﬁar han gick runt och fragade vad andra tvekie slog han mest
mied fenorma och nafsade pd betet; han visste mycket vil nir han

- sar fast,

En Iuﬁigm'e lﬁmlﬂlan ocksd ha haft log for sig. - De dagar
som- han, Jmnsﬁ skaren, holl en malning reserverad blev dagar av
umhﬂ:mﬂn liuv forilskelse, Han ville inte undvara dem. Tids siog
stotl hﬁ]lap.-et, kiper. Hans upprymda oro under dessa forlov-
ningar kan minga vittma om. Hade han reserveral ndgot pa en
ul",atﬂltlmg kom han tillbaka gang pi ‘gang for an se pa vad han
valt ut. Och det l'ann: hldng nagot samband mellan ivern och
prisct — han reagerade | JAmt pa samma siw, kvittade om det rorde
sig om ett verk.av en debutant for en struntsumma eller om e
Picasso.

Samlardriften dr en dunkel drifi. Vilka motiv som innerst drev
hnnom ﬂaalt I:um salspn inte: euf:l%. bara att de var starka u::h nte

.....

Im Jmm}m ﬁ:am dﬂ g]urde “Jag ar m:;g mu: nimgl klok™, kunde
'hﬂ.ms:ﬁg& Men med en heliten min, inte det ringaste oroad.

P st och vis var hans samlande asecialt, Atrder han hade pi
vdggarni kunde hﬁ\;n hians sociila prestige Bl honom aldrig in;
han hatde m,u.l prestige nog ay fdseln — bade vad gillde kultur
-uq’.‘h ﬁi‘m&gcnhﬂ. Han var Wj_::_k!:u bracka eller snobb. En bracks
koper konst for att det skall mirkas att han har god smak; av den
anleduingen koper han bara sédant som redan hangr hos folk med
“god smak, I brackans fall ar drivkraften en donfarmistisk socialiter.
Snobben képer bara sidant som, hoppas han, verkar diiirvt och
'-eiinént'ﬂéﬁi Hims dm-kraﬂ ar en no-konfarmistisk sovialiter. 1
hﬂg'ge ’Eallm 'mﬂ: samlander rnmmgslfﬁﬁt utan de andra®.

et var det jag menade med att Gcrards samlande var asocialt.
H&ntsmgladwatd rig #t ndgra andra: Han Bknade ert ensam barn |
-mdlidan, upplager av site ‘dromska bvgge. Hans samling var en

~shdant byggc, ctt verk med egna lagar som han ville utrona, och

ua;lcrk@ta a!,g Than var, med Bunham]:i: ord, en konstniir 1
;kﬁﬂm - en som s.l;upadh ert verk av konstverk. P& det viser blev
“han oeksd ett medium for impulser frin den konst han dgde. Kopie
han -ﬁg-ﬂm ny Léger berodde det pa att surnhngtn Keéivde en ny
' Lége ngéﬁnﬁm nér en malare plotsligt inser att det fattas ot

Ly
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i den milning som han just hddler pd med.
Ihland kunde han ockss beklaga den ngnmmnﬁ

lighet. Han tyckte myveket om Carl E"'ﬂh‘l!:l'g. soveny s Bt mﬂ%‘«

hem en mélning av honom pd prov stittes den hﬁiw*ﬁ‘

LT

frammande vivnad. Sidana crﬁtmnhﬂlrﬁck Hﬁhﬁm l#i_} ‘m !
att samlingen var starkare in han S.J.ﬂ"‘ -ﬁ&b blev. nﬂdﬂg.nﬁm i

Kylberg.

Hans aldrig ur':aiaqit- visshel om att samlmgm nar ett .«'.ne:g:

kunde forklara en hﬂs'ﬁ'“nﬂhﬁ “““ han 1"5‘&'&* ﬁif ljiﬂ- AMisage
gaster vad han hade pi vaggarni brukade hnn ﬁ'l‘nruiiﬁrrm
uttrvcka sin belitenfiet med vad han skaflist sie. Men mdamumik;
tade han sig genast, "jag ar ::dmghg som skryter si har "~

Varfor di? P4 vad it skulle det vara firmiter ant uﬂm\;a‘. ﬁ,m :

beundran for en milning som Mirds mﬁm atalan? Men dy It
var inte. der han menade. Gerard hade tinkt pa sitt et verk,

samlingen - och di var devocksd opassande att g runt och skeyea:

Han var verkligen en I‘-un’-ﬂﬂi_.l‘ t kvadrar,

Det forklarade ocksd en annan cgenhet han hade, en egenhet som

jag forst hade svart att frlika mig med; detta it hans. mumiﬁ-

et konswverk okade om det var all salu. En g var vi i Eﬂé[f
titlsammans, pa niorgonen pé Runstmuscuni och pa eft
gen i Beyelers meh:m:lcl, dir wr‘l‘mk gr: hela ln_grel.-alt E:I;‘lmt
Fanns! Der gick inte att ta miste pk att Gerard blev Im&‘tiltgrm
upprymd ay vad han fick se hos Beyeler an av vad han frut set pi
museet. — Och varior skulle devinte ha viriesi? Hos Beyeler shg
han inte bara sworartad kanst, han sig ocksi - itnﬂnimm: i !Elflﬁﬂ
med tanke pi de astronomiska pﬂma #matmal ﬂ]lﬂu verk 50
hisll honom trollbunden: d-.:n cgna samlingen. |
Det finns skapande manm:;ku:f som sluter sig som musslor Imng
vad de hiller pi med. Och andra som mer dn gima visar sitt ieork
in progress, som vill diskutera sina oful a forsok, @ nya s
punkier pi dem By att kunna a}m ﬂmﬁmﬁdx umjﬁmﬂ %Eﬁ;
Lindegren var en poet av det senare slaget, Han kunde ringa e
SEHE i “ﬂﬂﬂn'l for an fiora ens omdéme om minst dussiner

wn:mlmr av et steof som han hisll pa med, Och vem hade sikrare
O]

v

ﬁrmd vir htadan. dveniom han inte: ringde s sent,
‘Niir shdana minniskor vill ita a:ﬂfmﬁnktcr ar det inte for att

e dr osikea pd vad de skall tyckis. De vrider bara en sten i ljuset
Abratvse efter om den gnistrar pi Eﬂﬂltmm gér den anvandbar i
"dﬂ"mm de smider.

Ol nﬁﬂr m}kh principer kopte Gerard Bonnier?

Efter inga alls, Hans Erl‘iillnmgmﬁtl Till Kotist vir snardst ero-

tiskt = som bekant fljer frilskelser inga principer. Den som tror

nga: en linje i hans samling utfor en konstruktion « pasteriors. (Han

forsokte siiilv manga ganger, men — tror jag — wtan att hoppas (Gr

mycket pa resultatet. Han undrade.) Redan tidigt, medan minga
trodde att han bara intresserade sig 1or Juan Gris, kipte han en
liten gouache av Jean Euhuﬂ”i:: — en malare som vid den tiden var
tastan nkandi Sverige. Nir jag frégnﬂr honom vad han sett i den
g1 sirjan svarade han med ett citat frin Almqvist:

Hurndan bir stil vara?

Den bor egentlipen aldrig vara nagonting.

‘Han var ganska ointresserad av mileriska problem, av vad som
Fiatt en madlare att mala i och inte'sd, Nir j jag i beskifig iver kom

med linga utlﬁggn"tng&t' om d: 'ﬁ:.-nntlla ﬁnuﬂ:ma i Matisses
Iﬁzﬁ fick han mig au kinna mig som en kolportor som gart fel:

sidant roade honom inte. Det giorde att jag en tid misstrodde hans
fBrmibga at se - inte hans intuition, och allra mmst hans engage-

‘mang, men hans formiga ate uppfatta de rent visuella forloppen i

en milning. Jitg kunde inbilla mig att han bara kinde en slags

kmllﬁmm lﬂhag anfor konstverk, men att han inte uppfattade
drm arp nngl'ﬁr att ¢ru=r51 kmnma ihag hur de sdg ur

Mm pd den punkten kom jag att dndra mig.

Han och Peggy var hemma pi middag en ging, och Gerard
tittade paturligevis pi vad som fanns pi viggarna. 1 et horn
hitngde en liven akvarellerad ersming av Mird, en illustrazion 1ill
Tristan Tzaras L Anfilite som jag kopt av. Pierre Hugn Lundholm.
Fl;:ru .manqdfr senare var jag wungen att silja den — jag hade fite
et kvarskatt som jag inte riknat med — och satte den dirfir pi

.I' 5
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Svensk:Franskas auktion. Dar gick den mm*a"h“ﬁgt'f‘““hhﬂ“ '

affiiren gramde mig.

Fiter i'ufrlig'ﬂft.-l’t'-'iﬂﬂ“ vecka ﬂﬁgd!' dﬂ Pﬁ lim mr Jjﬂ:d
Gerards chauffor, Stig Johansson. med ett liter pﬁkﬂ f, nigonting.
som Gerard ville dverlamna ...

Det var min Mirg!

Att jag relaterar episoden beror enbart pi att den htﬁﬂﬂ'
Gerards fenomenala synminne: Att den desstitom belagger annat i
hans utrustning behaver inte ens pipekas: jag Orbighr den sidan
fir for att inte lopa visken att bli sentimental — sentimentaliter,

“sjiliskher’” med hans cget ord, hirde niamligen till det viirsta
Gerard visste.

Tar man fasta pa den motviljan vore det knnﬂw anda mqihg-t At

urskilia en linje i hans samlande. Hano kﬂpmt varje fall ingen

“jilisk™ konst, Ibland kunde han rentav — fnissande — plstd an
bt kemst alltid var torr och trikig. Nar han en ging shg en tidig
Ragnar Sandberg som for manhghemu skull inte tillualade
honom, sade han med lirt pligad uppsyn: “Den dr nog en aning
lustig, va?” Oblyga {orsok att framkalla affekier lamnade honom
kall,

Det innebar inte att han var okinslig for poetiska ﬂﬁmnmgar
Som mycket ung hade han lirt sig den svenska oittitalslyrikens
alla stora stagnummer utantill, och de sate kvar = mot slutet av
hans liv hanforde de honom fortfarande. Men i poesin ir det
stimningar i det vetee, i naturen, som dterskapas,. inte ett subjekts
allekter. Has en av de svenska milare som han sﬂ.m: ailm hﬁgﬂi
den tidige Hilding Linngvist, Aterklingade ocksi den poesin — om
An i ett intimare register,

Om det “sjiliska” for honom var en smakléshet unnade han sig
+ andra sidan paradoxen att finna ”qu smak"’ mmaklsg Det
viltempererade, halvljumma hade han svart att fordra, sirskilt om
det dessutom var insmickrande. $4 hade han ocksi en vigg full av
Rodbie inne i sitt rum pa forlaget.

Men Brague! - Vi talade ofta om Bragque, Jag tyckie han kunde
ha varit representerad i samlingen - men nej, Braqtmw outhird-
ligt smakfull . .

- Titwa ph _]uan-ﬂ:i_a. = det dr ndgot annat det!

i

Om jag pa det. replikerade ant ocksa Juan Gris kunde vare nog
s smakfull, ibland atminstone, sig han pa mig som om jag

absolut i ingenting begripit,
~ Men Juan Gris var ju mystiker!
Det var den springande punkeen. — For Gerard hade all stor

“konst en mystisk dimension, den verte mot nigot oforklarligr,

nﬁgotal{tanlcbm bortom denna virldens laga pafund, nigot som
han — agnostikern — varken kunde eller ville rneka. Han hade
fornummit den dimensionen hos. en Piero della Francesea, en
Zurbafan, en Seurat, en Mondrian ... — men allra frst infor en
niﬂﬁing;avjuaufﬂﬁamm han sett pa Svcm'ke[-'mmks.'ﬂtt var sh
det barjade.
= Den riktiga konsten darrar pa ndgot sitz. Man blir som kung
David nir han dansade framfor arken!

‘Om man vill kan man naturligivis ta det som en principforkla-
Tring,

At Gerards egen samling lag hans hjirta nirmast md vara, men
uppcbﬁl]er man sig bara vid den blir perspektiver andd allifiir

snavt. Langt det mesta kopte han for forlagets rikning. | det
.g&mla huset vid Svmwgml hanger numers en samling svensk

nuudgglmnm som, Atminstone vad kvaliteten betriiffar, vil kan

‘mita sig med vad naﬁgm museum har att visa upp. Eftersom han
‘gjort till en vana an gh ph gallerier sd snart han hade en stund Gver

hann han ofta se en utstillning innan Moderna Museets inkips-
nimnd varit diir. Och den som kommer forst till kvarnen... Det

‘skulle inte fBrvina mig om en framtid kan plocka llera russin ur

&Ibmﬂmamm Forlags kaka in ur den langt stérre som bakats pi
Moderna Museet.

Och han kopte mer konst in s, bland annat just v Moderna
Museet i vars vanfiirening han under decennier satt ordforande,

‘Det var Gerard som Jig bakom minga av museets bista Brvary

under det gloridsa sextitalet: glorian har numera kommit att ute-

_:'s[ulanﬂe svitva over Pontus Hulténs huvud - men detdir en hagio-
‘grafisk blunder. Under Atskilliga ar var Gerard dessutom den

L
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Gerard och Peggy Bonnier i hemmet pa Engelbrekesgatan i Stockholm, sent 1950-tal.



Hemma hos Gerard och Peggy Bonnier pa Engelbrektsgatan i Stockholm, 1980-tal.
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Mededelande frin Moderna Museet nr 30, juni 1968. Redakeorer Ann Katrin Pihl Atmer och Ingrid Svensson.

samling Gerard Bonnier

Dot v under kriget det irjade. Gerard
Bomnier Oyttade hemifrin, Mo kan so ded
som en naturlig reakilon mot Brildraron,
som hode Hdre konst, att Goerard Bonoder
ville 50 matdorn, svenslk konsl pd sina ogn
viigygar. Det fHrsts: inképol yor on milning av
Lennart Gram. Eftersom GB hiirde hemmi |
Stockholm var motiy dlrfein ot naturligy
saminrobjekt. Ett sidige kdp var et sidand

av Axel Nilsson,

1047 Arn min, dys, hans generationsiemra
er. Olle Boaniér, Arne Jones, Lage Lin-
tell, Plerre Olofsson, K-A Pehrson, Len-
nurt Hodhe, utghr en ov fyngdpunkternn’i
Germed Bonnlers svensios snmling, som den
prescnioras | urval pi MM, Bla. genom
den litterkies tidakriften 40 -tal", [ vilken
GR var pedalitiie, [lek han tidigt komiakt med

denna grupp. Leniart Rodhe gilorde vinjett-
teckningnr il tidskriften.

Magnur Sandberg Hr en antan central gesialt
| den svenska delen av samlingen, De mittes
on sommar | mitten av 40-talet | Torekov.
Nu har GB en svit Sundberg (elin 30- tll 60-
tal, Wi tal om den svenska delen av sam -
lingen miste nlimuas att den innelidller ndgra
av phrlorns i filding Linngvisis nudvistiska

produktion.

Parallellt med de svenska skeddo dn.ulli[nd'
skal konatinképen. Gista Olson frin Svensk-
Fronsks Konstgalleriet beskeiver | sina mes
moarer nhpra ae sinn affiirer med Garird
Bonnier. 1946 erbjiid Glista Olson GH en fin
Rouwult som denne - ot i 8in :ﬂ{n_ml!r 2
tuckade pejp til, 1946 hude Syenak - Fronskn

- W

sy s L e 4

Tv. Juan Gris. Sefdeln, 1913.1
mitten, Jean Fautrier. Hovod sy
gieslan. 1945, Th. Mare Chogall.
Gubben med gelin. 1830

én utsthllning, d¥e bl a. Juan Gris® " La
chope', "Seldeln’ frin 1913, hiingde. Den
inkiptes av GB,  men kort efterit tvingades
han av sin chockerade Pamil) att fterlimns
den,

Kigon td sennre kijpte Gerrd Boonler Cha-
gulls T Oubben med gelen” frin 1930, Di gav
familjen upp. Gris' “Sejdeln™ fr oo ett av
huvisdverken | den Bonnic raka kolloktionen,

Cmiman med ndgre ond vill Kacakterisera

Gernrd Bonniers: samling, kan man konais-
lerd att det som fating He den expressinnis-
tiska och-starkt kiinslobundng konmsten, et

lans § mingialdin ov. minga aodea veds ¢n
homogenitet, en pemensam Tendens L fast
uppbypenad,  striing linge, Enintedlelualitet

Text med anledning av att Gerard Bonniers samling visades pd Moderna Museet 1968, signerad AK.
Mededelande frin Moderna Museet nr 30, juni 1968.

ofta parsd med én splritvell Teklystmad, Ty
piskt nog finns: det on wiprligiat intinsk 1on
bliand de utllindskn vorien, DN linns Du
builet, Grig, Lourcns, Légor, Mird, Picas
s, Dot senate inkfsel dr on Monogold av
Yvies Kleln, Men eltorsom del Br gn leyands
samlbiing fattas inte hellar de ameriicmska
klgasikorna Johns, (ldepburg, Hauschen
b

Man tror pil Gernrd Bonnfers ord nlic han
sliger ottt han samlat det oo hade Just 1000
Dot bar aldely funnics whgon wmbitl
sapa et mnouseurn Oy 10D s

DHrftir har han kopeenlrerat Sk phk 1hree
konsinlivar, som § gengdid Bretrfids mod
Oera verk,
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Dokumentation frén utstillningen Ur Gerard Bonniers samling, Moderna Museet, 6 juni—25 augusti 1968. Sid. 24—29.
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NOTISER
OMETT
BOKFORLAGS
KONSTSAMLING
Av Nina Ohman

Savitt bekant 4r bokforlagets konstsamling pa Sveavigen
56 i Stockholm den enda i sitt slag. Andra forlag ma ha ett
portritt av sin grundare och kanske fotografier av sina be-
romda forfattare pa viggarna, till och med en stimnings-
full landskapsmalning att fasta blicken vid i ett samman-
tradesrum. Men en bokforlidggare, vilken som helst, har som
uppgift att utge bocker, inte att forsjunka i en tavla. Gerard
Bonnier (hidanefter kallad Gerard) menade att bada syss-
lorna gick att kombinera.

*

Forlagshusets fem vaningsplan delas, vart och ett, i lings-
gaende riktning av en korridor, ungefir hundra meter lang,
kantad pa 6mse sidor av arbetsrum. De flesta rymmer ett
skrivbord, en fatdlj och ett mindre bord. Nagra enstaka
rum ger plats for tva personer eller for mindre sammantri-
den, hir och dir pring, en trappavsats eller ett halliknande
utrymme. Overallt hinger tavlor.

*

Under fyrtio ér fylldes hela byggnaden med konst vald av
Gerard. Han borjade med sina jimnariga bland mélarna:
Lennart Rodhe, Lage Lindell, Karl Axel Pehrson, Pierre
Olofsson, Randi Fischer och Olle Bonniér: debutanter
1947 pé utstillningen Ung konst hos Firg och Form, men
redan vilkinda av Gerard.! Frin den tiden nir virlden fore-
foll ljusare och idén uppstod att lata ljuset falla dven over
forlagets viggar finns ett tiotal verk av de d& annu “unga”?
Under érens lopp fortsatte Gerard att f6lja sina vinners
utstillningar. Sex mélningar av Rodhe koptes for egen
rakning till arbetsrummet. Av alla 1947 drs min som de si
envist alltjimt kallas finns ett femtiotal verk i samlingen,
alla konstnirskap som skulle komma att indra bade “stil”
och "uttryck”, vara dn “abstrakta” in “forestillande”. Gerard
tvekade inte infor ndgot nytt, nigot annat.

*

Stilar och ismer och andra etiketter pd konst (och litteratur)
hiftade inte vid Gerard, diremot egensinnet hos en konstnar
(eller forfattare). Nir aktorer i konstlivet valde sida — forestil-
lande eller inte, tradition eller avantgarde, postmodernism
kontra modernism och sa vidare — holl Gerard sig utanfor
antagonisternas arena. Det rickte med att en malningvar “sz-
lig’, som han sa, och ordet lit som en bekraftelse. Var han fast
vid en Rodhe, en Lindell eller en Bonniér hindrade det inte
att han foll for den unge Torsten Renqvists Stlleben med hus-
héllsrulle (aven kallad Fyra ting)®, 1950, ndgra ar senare Moln
och berg, 1955, och en tredje mlning, 77// Persefone fran tidigt
sextiotal nar Renqvist blivit alltmer skeptisk till sitt malan-
de. Den 20 september 1966 skrev han i dagboken: "Skulptur
sedan en vecka”. Gerard skaffade sex sméd skulpturer. Den
svivande Misen hinger frin taket i hans rum.

*

Under femtiotalet tog man sig litt till Stockholms fa galle-
rier. "Firg och Form var provinsiellt, tack och lov. Firg och
Form var en sammanslutning konstnirer som visste att de
hade nigot eget att siga och inte bara rapade upp kontinen-
tala menyer. De konstnirer som fick sina namn inristade
pa Bror Hjorths gamla skylt — den hingde utanfor konst-
salongen vid Brunkebergstorg nir jag var ung — var stora
dirfor att de var sig sjilva.” (UIf Linde, ur Farg och Form
1932—2002.)

De forsta "Firg och Formarna® - Hilding Linngvist,
Axel Nilsson, X:et, Bror Hjorth och Hugo Zuhr — beholl
Gerard hemma. Av de yngre tycks han tidigt ha beundrat
Erik Hallgren vars sena mélningar han ocksé kopte till for-
laget. Ett slags ateruppticke trettio ar senare.

P4 Gummesons utstilldes sa vitt skilda konstnirer som
Torsten Rengvist och Carl Fredrik Reuterswird. Blanche
var lika omfattande, bade svenskt och internationellt.

Frin Svensk-Franska himtade Gerard hem Juan Gris,
Chagall, nagra Picasso och Ragnar Sandberg med mera.

Lilla Galleriet hade ett modestare urval men det var jimt
oppet for debutanter (som Rengvist 1950).

Hos Samlaren gick att se Matisse och Schwitters; Bert-
ling (som Gerard aldrig férstod sig pa eller atminstone for-
holl sig kallsinnig till) och K G Bejemark; den unge Pontus
Hulténs nya idéer om hur en zemza-utstillning kunde goras,
Collage eller fantastiska realiteter, 1958.% Gerard sagallt som
fanns att se.

*

Ett efterlingtat mil under Gerards rundor var Konstakade-
miens drliga elevutstillning sent pa varen. Han kinde ldrar-
na, Hugo Zuhr och Ragnar Sandberg sirskilt vil, och gick i
deras sillskap runt i salarna. Battre sitt att bekanta sig med
nya begavningar finns inte. Gerard tog tillfallet i ake att utse
drets "Gerard Bonnier-stipendiat” och hade dessutom for
vana att kopa ett verk eller tva till forlaget. Bland Sandbergs
elever till exempel Torsten Andersson, Curt Asker, Birgit
Broms, Karl Granquist, Laris Strunke, bland Zuhrs till
exempel Nils-Goran Brunner, Evy Las och Philip von
Schantz.

Till en bérjan kunde det ha uppfattats som stod och
uppmuntran men med aren uppstod en trofasthet, for att
inte sdga omsorg (som en sann bokfdrliggare foljer sina for-

fattare).
*

Allteftersom professorer avgick, nya tillsattes® och elevkul-
lar avlgste varandra pa "Mejan” (sedermera Konsthdgsko-
lan) fortfor Gerards besok och stipendieutdelning.

Det var motet generationerna emellan han ville se. Sam-
lingen kom att priglas av en lyhordhet infor det slags um-
ginge. Kinslan av ett kontinuum ar mycket stark. Inget
verk Gverrostar ett annat.

Ar det vad som menas med respekr (latinets ord for #ill-
bakablick)? Ext utbyte av blickar, ett dmsevis seende? Om
sd dr forstir man vad det innebér nir konstnirer siger
”Gerard visade respekt. Man respekterar honom.”

X

Det var knappast av blyghet Gerard hellre sag en utstill-
ning in han gjorde ett ateljébesok, snarare drev honom vil-
jan att se det fardiga verket, bragt i ordning for att komma
till sin ritt. En vacker hingning helt enkelt.

Han kom helst dagen fore vernissagen, eller eftermid-
dagen dessforinnan. Ringde for att hora om det gick for sig,
“om sé bara for att titta in”. En ohejdad /ust kilades in i hans
annars sa fulla schema. Han hade ju ett arbete att skota.

*

Nir beslutet att kopa ett verk vél var fattat, pa stunden eller
nigra dagar senare, behévde det inte betyda att dess plats i
forlaget var given. Sjilva forvirvet var huvudsaken, place-
ringen ett ndje for sig. Han kunde naturligtvis bide sam-
lingens och viggarnas omfang utantill. Med ett nyforvirv
i handen provade han sig fram tills platsen framstod som
given.

X

Det begrinsade utrymmet tilldter varken méleri eller skulp-
tur av skrymmande storlek. I regel miter en malning mel-
lan 20 x 20 cm och upp till 100 x 100 cm. En skulptur fir
plats pi ett bord eller en hylla. Men undantag har med-
givits.

Bland de tidiga verken av Jan Hafstrom finns Bild och
virld, 1966 (inkdpt 1967) — en platt "vigg” av firg som trots
sin storlek, 170 X 150 cm, och tack vare sin platthet, smiter
in i den tringa omgivningen. Tvé lika stora malningar av
Olle Kéks, 77/l Kerstin, 1968, och Puppan, 1974, uppfattas
heller inte som “fér stora” utan som “typiska Kiks” (Han
om nagon trivdes med gigantiska dukar.)

Erland Cullbergs Apokalyps, cirka 1980, hingde i flera
ar pa en ensam vigg, som “gjord” for den. Man sig den pa
nagra meters avstand. Efter en ombyggnad har den tunga
malningen flyttats. Det 4r synd.
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Barbro Ostlihns he imprint of no. 70 on no. 72 Front St.
NYC, 1967, upptar litt en hel vigg i ett litet arbetsrum.
Det ir en gissning men Gerard kan ha frestats av tanken att
hinga hennes tegelfasad (skimrande som en kallmanglad
damastduk) frin NYC inne i ett rum pi Sveavigen. (Han
reste regelbundet till New York i affirer och for musei-
besok.)

Med Torsten Anderssons Biologisk solfingare, 1987, hade
Gerard f6ljt ett konstnirskap under nirmare fyrtio ar. For
stor, 146 X 128 cm, kunde det tyckas i de vid det laget val-
fyllda lokalerna, men matten avskrickte andé inte.

*

Varfor alls orda om en mélnings storlek? ”En liten mélning
skall inge kinslan av monumentalitet” 16d Hilding Linn-
qvists pastdende. Rodhe och flera med honom hade in-
stimt. Hir nagra visensskilda exempel.

1962 gjorde Eddie Figge en seric om sex méilningar kal-
lad Rymdrummet. Dukarna, i olika storlekar, ar alla bla,
men liksom himlen varierande bla. De saknar ram. Tvirs-
over varje duk 4r fast en tunn koppartrdd. Den nist minsta
(mindre dn en Ag4), 7 V] koptes till férlaget. Den innehal-
ler lika mycket rymd som den nist storsta i serien, 77 11, nu
i Moderna Museet.

Ulf Gripenholms mycket lilla milning Konsten (17 x
20 cm) 1975, forestiller konstniren vid site staflli pa vilket
star ett portritt. Svart som en siluett. Man ser hur ateljégol-
vet krympts bide en och tva ginger som om duken varit for
stor i forhéllande till amnet. Vilket kap for en som Gerard
som ofta stillde den eviga frigan ”"Vad ir konst?” trots att
svaret hingde pa viggarna runt omkring honom!

En liknande kinsla av svindel infér det obegripliga in-
finner sig i Sten Eklunds miniatyr av ett slagfalt, Manfall,
1980, av ett vykorts storlek.

Och det lilla formatets formaga att gnistra som en juvel
utmirker sig i Bo Trankells Sommar i Dalarna, cirka 1970.

Ljus, luft, virme, doft, bladverk, tridgird — allt far plats.

Konstsamlingen kom till i ett enda syfte — att ge litteraturen
pa svenska spraket, dess forfattare och utgivare ett gott sill-
skap. Resultatet blev en samling svensk efterkrigskonst.
Satillvida radde en princip, utover den radde endast sjalv-
klarheter: invinta hans eller hennes utstillning; veta att
kopa eller att inte kopa (om inte, ge en forklaring eller en
bortférklaring); undra éver priset och om rabatt vore tink-
bar; utbe sig om en faktura och slutligen stilla sitt habegr.
Direfter ga hem till Peggy och beritta.

*

Gerard ska nagon gang ha sagt att han tinkte sig ett par,
tre verk av varje konstnir. Med tanke pa hur noggrant han
foljde svensk konst later idén trolig men eftersom konst-
inkdp aldrig styrs av en princip foll den (eventuella) idén.
Samlingen innehaller darfor en konstnirs solitara verk, ett
par, tre” eller fler 4n sd.

Han handlade efter eget skon. Vissa preferenser mirks
nir man granskar hela samlingen. Ocksa en plikeskyldighet
lyser d& och da igenom. Men viktigast var Gerards stindiga
behov att se samlingen vixa till sig, fa lika mycket kropp
som forlagets boksamling. Konstronderna tillfredsstallde
behovet.

*

Nya gallerier 6ppnade i Stockholm under éren in i sextio-
talet. Gerards revir utokades.

Tva av Galerie Blanches medarbetare etablerade sina
egna. Eva af Burén anlitade Peter Celsing som inredare av
en lokal pa Sturegatan mittemot Humlegarden. En diskret
skylt satt invid porten, pa fasaden diremot en, om dn dis-
kret, gestikulerande skulptur av Arne Jones (A4x7, 196062,
fran samma tid som Accumulage).

Pierre Lundholm startade Galerie Pierre pi Nybrogatan
mittemot Dramatens sceningang. Till skylten, som hingde

utdver trottoaren pa stadsmassigt sitt, anvandes ett vackert
typsnitt, Kardinal. Trots stavningen mycket franske.

Béda gallerierna blev tillhall for prat och skvaller, pris-
forhandlingar, kaffe och sherry. Gerard ingick i kretsen.
Burén visade Elis Eriksson, Arne Jones, Lennart Rodhe,
P O Ultvedt, Torsten Andersson (vars utstillning 1962
oppnade galleriet), Ulrik Samuelsons och Sivert Lindbloms
beromda dubbelvernissage 1963, Eddie Figges Rymd-ut-
stillning, Rune Jansson, Lars Englund, Barbro Ostlihn, Ulf
Trotzig, Jan Héfstrom, Olle Kaks, John-e Franzén, Curt
Hillfon (debutant) ... forutom spanjorer, fransmin ... De
flesta dterkom fram till 1978 med nya utstillningar.

Ulla Larson debuterade 1962 hos Pierre. Gerard kopte.
Aret dirpi stillde Lars Hillersberg ut, (debuten skedde
redan 1960 hos Galerie Asthetica pd Grev Turegatan) di
troligen Stadsbild, aven kallad Gatuscen, inkdptes, nog den
mest stillsamma av Hillersbergs tuschmalningar frin den
tiden, for Gvrigt solitar i samlingen.

1965 debuterade Lena Crongvist pa samma galleri. Gerard
kopte sin forsta malning av henne, Frin on, tva ar senare
Livsmedel ur serien av grekiska mélningar, som hir fran
byslaktarens butik. Nio verk av henne finns i samlingen,
inkopta under tjugo ars tid.

Galleri Prisma (bade pi Ostermalm och i Gamla stan)
arrangerade 1969 och 1971 Torsten Rengyvists skulpturut-
stallningar. Till galleriets konstnirer horde dven en tid
Hans Wigert som Gerard kom att f6lja. Dir debuterade
Ulla Wiggen 1968. Hennes Kretsfamilj ar ett praktfulle
exempel pa hur vil det lilla formatet (36 x 31 cm) “star sig”.

*

Ar det en tidsanda vi ser in i? Den “da allt var mojligt”?
Skulle de enskilda verken ha vadsombelst gemensamt? Vara
representanter for “1960-talet”? Som om man likstillde
P O Ultvedts hopsvetsade Elin, 1961, Rune Janssons
Havets navigator, 1964, Ulrik Samuelsons svarta och forgyll-
da Glasmilning, 1966 och Bo Larssons Svivande hil, 1968?

Sa betraktade inte Gerard sina samtida. Han sig en i
taget. Var och en for sig. Samtiden angick honom lika lite
1960 som varje annat artionde.

X

Plagiat och allechanda dagslindor limnade Gerard dérhan.
Likasd det slutande sextiotalets politiska vindar som i va-
rierande styrka drog in i sjuttiotalet. Varken konceptkonst,
installationer eller fotografi dterfinns i samlingen.

Han holl sig till maleri, teckning och skulptur.®

X

Det var malaren Philip von Schantz Gerard intresserade
sig for. Fran debuten 1958 pA Gummesons, da Fonsterstille-
ben inkoptes, och under aren av maleriska utflykter —
von Schantz satte ett slags krokben for allt vad tradition
hette — fram till den magiska Hjilmen (blyertsteckning-
en) och de dirpa foljande illusionsnumren Repet, 1970, Tre
aspar, 1977, med flera. Utstillningarna dgde rum i Galerie
Aronowitsch.

*

Galleriet hade 6ppnat 1966 med en utstillning i Denise Re-
nésanda.”Bertlingsiderav "konstruktivism”hadelettvidare
till en nésta generation. Dit horde bland annat Einar Hoste,
Nils Kolare, Peter Freudenthal, Cajsa Holmstrand och
skulptoren Lars Englund - alla utstillda hos Aronowitsch
och inképta av Gerard till forlaget.

X

Hosten 1978 6vertog William Aronowitsch Galerie Buréns
lokal pé Sturegatan. Gerard gick sin runda som forr, ofta
avslutad just dir, pa nagra minuters promenadavstand till
sitt hem. Atskilliga av Buréns konstnirer fortsatte att stilla
ut i de vilkinda rummen. De trivdes dir. Det rorde sig inte
om en konstnirskrets: det rorde sig om all skons konst som
rummen under decennier tog vil hand om.
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— Har man antagit uppgiften att forse ett bokforlag
med konst, som for tillfillet stir till buds, underlittar en
for konstverket virdig omgivning avsevirt. Ungefir si kan
Gerard ha tinke sig betydelsen av trivsel.

*

Linge tycktes konstutstillningarna i Stockholm nabara
och till antalet 6verskadliga. Men riktigt hur férindringen
gestaltade sig har vil dnnu inte beskrivits.* Resultatet blev
desto tydligare — konstens utrymme vixte over alla brad-
dar in i attiotalet. Ingen kunde lingre se allt som fanns att
se. Inte ens Gerard. Han behovde sovra och beklagade det
intriffade. (Han var inte den ende.) Med sin insikt och sitt
genuina intresse for det han trots allt sag forblev konstron-
derna fruktbirande.

Att sovra var inte liktydigt med att forminska samlingen,
snarare lita fortita den. Eller rittare sagt, stirka maleriets
levnad i en tid av dess dodforklaring. Gerards bidrag till
utmaningen yttrade sig i en intensifierad lust att hivda
mdleriets kvalitet.

*

Konstnirsbolaget’ 4tnjot under sin knappt tioariga existens
Gerards moraliska stod. Dirifrin himtades till forlaget en
ansenlig mingd verk av sivil innehavarna som deras in-
bjudna utstillare. Nir galleriet 1981 upphéorde och konstni-
rerna spreds till andra foljde Gerard efter.

Kvar var ett lika litet antal utstillningar att besoka som
trettio &r tidigare, forutom Moderna Museet dit Gerard
hade for vana att fara en ging i veckan. Inskrinkningen
— egentligen bade geografiskt och estetiske — skulle visa
sig gynnsam for konstnirer, handlare, samlingen och dess
huvudman.

*

Hésten 1987 arrangerade Thielska Galleriet Tommy Ost-
mars skulptur- och teckningsutstillning. Gerard, da myck-
et sjuk, kinde till hans malningar, tva fanns redan i forlaget
(".. orgier i skirt och ljusblatt, en massa folkhemsk brate
som for till viders ..., ur Ulf Lindes katalogférord). Han
ville korrigera sin bild av konstniren och kopte tva kolteck-
ningar — en vig och frivol Annonsflicka och en allvarsam
Mask — till forlaget och it samtidige bestalla en bronsgjut-
ning av Balansakt. Skulpturen levererades i mars 1988.

D4 och di under alla ir tog sig Gerard friheten att for egna
medel hinga upp konst i sitt arbetsrum. Det hann bli ett
trettiotal verk och maste ses som sjilva kirnan i forlagets
samling.

Peggy bad Ulf Linde att iordningstilla rummet. Hon
testamenterade 2013 alla verk till bokforlaget.

! Gerard hade anlitat nigra av dem for illustrationer bland annat till
tidskriften 40-tal (1944—47). Deras svarta vinjetter pd det vita papperet
dstadkom kongeniala emblem f6r vad som kom att kallas konkretism.

% Som en kuriositet kan nimnas en modellmalning av Lage Lindell gjord
1944 i1 Konstakademiens modellsal. Firgen ir dyster och enahanda,
modellen stelbent, pannans format bisarrt (61 x 26 c¢m). Synbarligen
obekvim infor den stillastdende modellen vinde sig malaren till en av
kamraterna, Signe Lund-Aspenstrom, ”Du som tycks veta hur man gor,
kan du inte fa till den?” ”Och jag visade honom, han, en av de stora,
hur man gor”, berittade hon sextio ar senare. F4 andra skulle som Lage
Lindell komma att méla figurer i rorelse.

3 Den hingde en tid i Kassan, invid en disk dér forlagets utbetalningar
hanterades. Damen som forestod avdelningen ansig att mélningen var
“hennes”. Det hor man ofta sidgas i forlaget. Ett verk blir som ens eget.
Den instillningen gladde Gerard.

* Beskrivningen av Stockholm konstliv brister i all sin torftighet. Dess
rikhaltighet var desto storre.

> Bror Hjorth, Bror Marklund, Olle Nyman, Evert Lundquist, Arne
Jones, Lennart Rodhe, Rune Jansson, P O Ultvedt, Ulf Linde, K G
Bejemark, Philip von Schantz, Torsten Andersson, Ulrik Samuelson,
Ake Pallarp, Hans Viksten, Tommy Ostmar, Harald Lyth, Olle Kaks,
Kjell Strandgqpvist...

¢I'samlingen finns endast ett trettiotal grafiska blad. Vad betriffar skulp-
tur avstod Gerard av praktiska skl frin Ultvedts motordrivna mobiler.
Men Dan Wolgers klocka som visar tiden (batteridriven) i svenske ur-
berg kunde han inte motsta.

7 Einar Héste skulpterade galleriets namns bokstiver i vitmetall (knappt
5 cm hdga). Mycket vackert, "men den syntes ju inte” var galleristens for-
tjusta kommentar.

8 Som tidigare framgate i denna skrift (Ulf Linde, “Samlandet som
konst”, Donation Gerard Bonnier, 1989) var herrarna nira vinner.

De dryftade dagens hindelser — konstlivets inte minst — nigra ganger
i veckan. Vilformulerade och méttfulla resonemang om ditt och datt.
(UIf gav ake pé site bruk av eder i Gerards sillskap.)

Den ene var ett foredomligt exempel pé sans och métta med humorn
i beredskap, den andre delade egenskaperna men for ut, som manga vet,
i text och tal mot konstlivets férandring. For att sansa sig tillade han ofta,
”S4 ir det, men ibland inte ens det. Som Gerard brukade siga”

? Konstnirsbolaget 6ppnade 1973, mittemot Jacobs kyrka, inredningen
gjordes av Peter Celsing.

Det icke-vinstdrivande galleriet drevs av en grupp vanner som nyligen
gatt ut Konsthégskolan: Hans Olof Abrahamsson, Jimmy Andersson,
Kjell Anderson, Ulf Gripenholm, Ingemar Nygren, Gunnar Olsson,
Gun Maria Pettersson, Lotti Ringstrom, Fred Salmson och Kjell Strand-
qvist.

Skylten, skuren i jarnplat efter en teckning av Gunnar Olsson, forestil-
ler en malare i vidbrittad hatt som pa raka armar bar en pensel, lika ling
som han sjilv. En skillande riv med yvig svans reser sig pa bakbenen mot
maélarens byxben.

Vart tog skylten vigen?

Bror Hjorts skylt till Firg och Form finns nu i Uppsala.

35



A

o

e | HEEES g

= r.du__ _. . : - ... b :
1 .......ﬂlli = .. . J. .F.L_l... : . .
.?Trl ﬂ .A.u_ I _.MﬁIFI..._ _..g. =] .M.%..1F. .-.....
-? . ol i ....?.r T i M g II.__.__..uu..hw hb e
o

H_l .. |..__u|.|’HJI..:
iw‘

|._. _.Ill.l

il r " J....
O Ny
— o~ ] ?f@......_._..m,,n.”uw
_w.ﬁwﬁq ._“?_a _ m
 p——
u.

i
i
i

] B =

f_,.-,@wﬁ

" R T

M= e

Omslag: Arvid Fougstedt, Bokforliggarna utanfor forlagshuset pi Sveaviigen, 1926 (fram- och baksida).

Daniel Hjorth och Hakan Attius (red.), Excelsior! Albert Bonniers Firlag 150 dr, 1987.
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Arvid Fougstedt, Bokforliggarna utanfor forlagshuset pa Sveavigen, 1926.
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40 Lennart Rodhe, Variationer, 1948 (6.v.), Lennart Rodhe, Rotor, 1954 (n.v.) och Lennart Rodhe, Arena, 1984 (t.h.).

41



42

Malningar frin vinster till héger: Karl Axel Perhson, Sen eftermiddag i Oidar, 1982,
Lage Lindell, Umedmalning 1,1970—72, Ulric Samuelson, Glasmdlning 1966 och Torsten Andersson, Minljus, 1958.
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44

Arne Jones, Piruette, 1951, framfor Karl Axel Perhson, Sen eftermiddag i Oidar, 1982.
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Skulpturer fran vinster till hoger: Arne Jones, Utan titel, 1950-tal, Martin Holmgren, Trafikmiljé, 1953, Arne Jones, Utan titel, 1950-tal och Torsten Renquist, Anka, 1970-tal.
46 Malningar: P O Ultvedt, Rid viiv (skiss), 1985 (nedre) och Rune Jansson, Marginal mellan delning, 1965 (Svre).
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Arne Jones, Bliddran, 1967 (tv.) och Arne Jones, Accumulage II, 1962 (t.h.).
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Nils G Stenqvist, Vit lav med riinder, 1984 och Per-Erik Hagdahl, Virvinter, 1979.
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Hans Wigert, Figelviin, 1966.




Hans Wigert, Du och jag, 1983.
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58

Ulla Wiggen, Kretsfamilj, 1968.
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60 Gosta Wallmark Magisk teater 1,1965.
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K G Nilson, Partitur, 1983.
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64

Hans Viksten, Humlan, 1982.
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Sven Alfons, Dryad, 1952.
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66

Sven Alfons, Armillaren, 1970.
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MADE IN SWEDE

Philip von Schantz, Made in Sweden, 1967 (tv.) och P G Thelander, Early Puritan, 1968 (t.h.).

69



70

Phili
ip von
Schantz, Tre
aspar,
5 1977
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Philip von Schantz, Skidspéiret, 1963.
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74

Lenke Rothman, 7 oktober, 1977 (t.v.) och Helga Henschen, Vi behiver varandra, 1960-tal (t.h.).
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77

Lenke Rothman, Rosa Luxemburg, 1979.

76



78

Lenke Rothman, Med slikthistoria, 1983.

79
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Lena Crongvist, Den tredelade spegeln, 198s.

81



82

Birgit Broms, Skriskodkare, 1983 (t.v.) och Birgit Broms, Kronobageriet, 1979 (t.h.).

83



84

Rune Hagberg, Tkonoklasmos, 1982.

85



86

Yvonne Fransson, Objekt 1,198s.

Niklas Anderberg, Utan titel, 1986.

87



Fred Salmson, Badande, 1975 (t.v.), Ake Norlander, Sjiluportriist i motljus, 1977
och Tommy Ostmar, Hushilsatombomb, 1980-tal (t.h.).
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Tommy Ostmar, Tre Sigurer,

90



92

Torsten Andersson, Kéllan 1,1962.

93



94

Martin Wickstrdm Beijing Express2007 (8.), P O Ulevedt, Staket I11,1976 (n.v.)
och Kristina Eriksson, Byggaren, 1977 (t.h.).

95



96

Ingrid Rydbeck-Zuhr, Bron, tidig vir, 1968 (t.v.) och Ingrid Rydbeck-Zuhr, Marknaden i Mitla, 1972 (t.h.).

97



Kjell Anderson, Skéirpet och mandarinen, 1971.




Hans Viksten, Uggleboet, 1975.

100



102

Jan Héfstrdm, Huset, 1968.
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104

Jan Hafstrdm, The world of Jan Héfstrim, 1966.
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Jan Hafstrom, Bild och virld, 1966.
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Hans Hamngren, Marx, 1970-tal.
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Eva Hallstrém, Du, 1978
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113

Fred Salmson, Ldv, 1984.

112



114

Kjell Strandqvist, Utan titel, 1982.



116 Ulf Gripenholm, Konsten, 1982.



118

Ake Pallarp, Hav, klippor och Kattegart, 1983 (t.v.) och Bo Trankell, Husgavel, 1970 (th.).

119



120

Lenke Rothman, A#t be om ordet, 1971.

121



122

Elis Eriksson, Vadi EE 329, 2004.

123



124

Eddie Figge, Fetisch, 1958 (tv.), Rymdrummet IV, 1962 (6.v.), Immagindrt 111, 1966 (u.v.),
Kristina Eriksson, Daopff Dry, 1970-tal (6.h.) och Elis Eriksson, Torstig for vin, 1962 (n.h.).

125



126 Gudrun Kcy—Abcrg, En individ, 1966. Gudrun Kﬁy—[\bcrg, Begynnelsen nr 47,1969. 127



128

Gudrun Key-Aberg, Schackspel, 1977.

129



130

Randi Fischer, Stilleben, 1946 (t.v.) och del av Peter Freudenthal, 7'/ wait here (black), 1986 (t.h.).

131



132

Cajsa Holmstrand, Relationer, 1983 (t.v.) och Lars Englund, Skidld, 1980-tal (t.h.).

133



Lars Englund, Utan titel, 1961.

135



L G Lundberg, Trolldom, 1988.

137



138

Lars Englund, Relief 1974 (t.v.) och Olle Kaks, Puppan, 1974 (th.).

139



140

Olle Kéks, Virilitetspastejen, 1966.

141



142

Erland Cullberg, Mot kviillen, 1983.
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145

Erland Cullberg, Svart landskap (Apokalyps), 1982.

144



146

Ovre raden frin vinster: Olle Bonniér, Jordisk, 1963, Arne Jones, Gotiskt rum, 1954,
Pierre Olofsson, Vit magi, 1948 och Lage Lindell, Vir i Miilhammar, 1948.

Nedre raden frin vinster: Olle Bonniér, Bougquet, 1955, Olle Bonniér, Konkretion, 1948,
Karl Axel Perhson, Flodsing, 1957 och Lage Lindell, Abstraks, 1952.
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148

Lage Lindell, Vir i Milarhammar, ca 1948 (6vre), Lage Lindell, Abstrakt, ca 1955 (nedre) och Arne Jones, Relief, 1976 (t.h.).

149



Lennart Rodhe, Tiveden, 1982.

150

151



152

Nils Kélare, Jcarus, 1980.

K G Nilson, Fuga, 198s.

153



154

Sverker Brostrom, Biplan, 1981.

155



156

Kjell Anderson, Higt upp, 1970 (t.v.) och Lasse Persson, Loppfingaren, 1984 (t.h.).

157



158

Carl Fredrik Reuterswird, Noshjul, 1958.

159



160 Bo Larsson, Svivande hil, 1968 (t.v.) och Bo Larsson, Karl Otto Bonnier, 1990-tal (t.h.). 161



Bo Larsson, Landskap, 1981.

163



164 Birgit Broms, Stilleben, 1955 (6verst) och Curt Asker, Konkret, rod och vit, 1955 (nedan). 165



166

Enno Hallek, Venus frin Oxtersjiin, 1986.

167



169

Laris Strunke, Sjomiirke, 1987.

168



Curt Asker, Klyfta, 1980-tal.




172

Harald Lyth, Firberedelser i ett landskap, 197 4.

173



Niklas Anderberg, Nr 6.,1983. Sverker Brostrom, Sndfall, 1980. 175




176 Kent Lindfors, Alvgestalt I, 198s. Barbro Andersson, Utan titel, 1984, 177



178

Lars Englund, Akvarel relief, 1989.

179
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181

Lage Lindell, Komposition, 1963 (t.v.) och Lennart Rodhe, Krysset, 1978 (t.h.).
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Frin vinster till hger: Eva Zetterwall, Histhuvud, 1986, Martin Holmgren, Cataluna, 1963
och Maria Gun Pettersson, 77// minnet av nuet, 1970-tal.

183



184

K G Bejermark, Nils Ferlin, 1983 (t.v.) och del av Per Olof Ultvedt, Studie, Hommage till Christofer Polhem nr 4,1964—6s (t.h.).

185



186

Fran vinster till héger: Kerstin Andrae, Havande, 1954, Kerstin Andrae, Birgitta Trotzig, 1970-tal,
Eva Zetterwall, Histhuvud, 1986 och Martin Holmgren, Cataluna, 1963.

187



188

Olle Bonniér, Jordisk, 1959.

189



190

Birgit Broms, Interiér med bok, 195s.

191
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Fréan vinster till hger: Henrik Krogh, Hunden, 1986, Rune Gronjord, Kiillsjé, 1983 och Stina Ekman, Utan titel, 1983.

193
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Dan Wirén, Eldsvida, 1983 (tv.) och Erland Brand, Komposition med huvud, 1958 (t.h.).

195



196

Nils G Stenqvist, Vatteniga V; 1980.

197



198

Kjell, Anderson, Ryska gycklaren I, 1983.

199



200

Anteckning pa baksidan av mélning av Karl Granquist.

201



202

Ingegerd Moller, Rosor néiira havet, 1986, (t.v.) och Karl Granquist, Svalkande vigor II, 1968 (t.h.).

I

203



204 Olle Skagerfors, Agne, 1976. 205



207

John-e Franzén, Motorcyklar, 1962.

206



208

Oscar Reutersvird, Perspective Japonaise nr 326ecc, 1970-tal (nedre t.v.) och Peter Freudenthal, Sanberib, 1977 (t.h.).

209



211

Bo Larsson, Bukett, 1977

210



Géran Rydén, Stilleben, 2006.




P G Thelander, Kloss IV, 1985 (t.v.) och Evy Lais, Kaja, 1960-tal (t.h.).




216

Nils Goran Brunner, Ornahusen I1,1986.

217



218

Nils Géran Brunner, Hornskdpet, 1981 (t.v.) och Nils Géran Brunner, Lidingsbroarna i sné, 1978 (t.h.).

219
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220 Jan Hafstrém, Objekt, 1979. Oscar Reutersvird, Utan titel, 1987. 221
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223

Johan Scott, Utan titel, 1986.

222



224

Ingemar Nygren, Tdngkrabba, 1979

225



226

Tommy Ostmar, Mask, 1987 (t.v.) och Jimmy Andersson, Bastard A, 1969 (t.h.).

227



228

Peter Tillberg, Profil, 1980.

229
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230 Channa Bankier, Den vackra frun, 198s. 231



232

Jimmy Andersson, Varning for tdg, 1984 (t.v.) och Jimmy Andersson, Kyrkan, 1979 (t.h.).

233



234 Lena Crongyist, Livsmedel, 1967. 235



236

Kjell Strandqvist, Spegling, 1977.

237
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Lotti Ringstrom, Utan titel, 198s.

239



240

Torsten Andersson, Biologisk solfiingare, 1987.

Elis Eriksson, 7 det grina, 1974.

241
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Ulla Wiggen, Gerard Bonnier, 1970-tal (6ver t.v.).




244

Ake Norlander, Begravning 1970.

245



246

P O Uleveds, Elin (Michelin), 1961 (frimre) och Sverre Eriksson, Skiss, 1964 (bakre).



248

Evy Lass, Man, 1953.

e .

Jarl Ingvarsson, Perfekt alibi, 1986.

249



250

Gunnar Ek, Utan titel, 1966 (t.v.), Philip von Schants, Kilritter o vattenpass, 1974 (6ver th.) och
Elis Eriksson, Ahyllanbarsoppav2konsoller nr. 19,1964 (nedre th.).

251



252

Siri Derkert, Elin Wigner, 1945 (tv.) och Carl Eldh, Titanen, 1916 (t.h.).

253



255

Dan Wolgers, Stenklocka, 1986.

254



256

Jan Cornell, Tage Nilsson och Oscar Reutersvird (red.), GB, 1957. En hyllningsbok trycke i 199 exemplar.
Inklistrad bild: portritt av Gerard Bonnier av Arne Jones, 1949.

NAGRA ORD OM

GERARD BONNIERS BOKSAMLING

KRING EN SAMLARE

GERARD BONNIERS KONSTSAMLING

Till CGierard Bounier den T mars 1957

fran

JAN CORMELL TAGE MNILSSON OSCAR REUTERSVARD

257



258

SAMLAREN,
SAMMANHANGET

OCH SKIFTET

— OM GERARD BONNIER
OCH KONSTEN.

Av Niclas Ostlind

I sitt portritt av Gerard Bonnier som konstsamlare beskri-
ver Ulf Linde hur Gerard Bonnier stolt och girna visade
upp samlingen, och att arbetet med den nirmast kan liknas
vid ett konstnirskap. Forvirven foregicks av noggranna
overviganden, eftersom de enskilda verken skulle bidra till
den helhet som samlingen utgjorde. Varje malning, skulp-
tur eller teckning som lades till bide paverkades av och
forskot hur de ovriga verken frameridde, ndgot som krivde
att uppmarksamheten riktades &t minst tva hall: dels ac det
befintliga, dels at det nya.

Blicken vindes dock aldrig, skriver Linde, mot det so-
ciala i den meningen att samlandet skulle skapa prestige
— en aspekt som for ménga tycks vara en av de viktigare:
vid sidan av att konstsamlandet ses som en investering.
Gerard Bonnier var i den meningen, skriver Linde, en
asocial samlare som foljde sin egen smak och drivkraft. Till
saken hor forstas att Gerard Bonnier hade en ytterst privi-
legicrad stillning. Genom kretsen han f6ddes och verkade
inom var han vil rustad bade kulturellt och ekonomiskt,
vilket sjalvklart spelade en viktig roll — utan att vara nigon
garanti for att en personlig hallning tar form.

Aven om samlandet som social markér var helt underord-
nat f6r Gerard Bonnier finns det sidor av social natur som
bidrar till att forstd hans unika position i svenskt konstliv.
Boken dir Ulf Lindes text forst trycktes utkom med an-
ledning av den stora donationen till Moderna Museet 1989,
tva ar efter Gerard Bonniers déd. Den publicerades i serien
Statens konstmuseers arsbocker och fi andra svenska sam-
lare har blivit hedrade pé liknande sitt, ndgot som speglar
bide hans position och donationens vikt. Mellan Moderna
Museet och Gerard Bonnier fanns tidigt starka band, vilket
bland annat resulterade i att museet sommaren 1968 visade
hans samling. Det var ett ar praglat av radikala stromningar
och att en offentligt finansierad institution gav plats &t en
privatpersons konstsamling vickte en del kritik. For att fa
en idé om spiannvidden i programmet kan man konstatera

att Moderna Museet samma ér visade Revolutionens sprik.
Kommaunistiska affischer frin hela virlden och den legen-
dariska utstillningen Modellen, dir man stillde frigan om
barns lekande kunde bidra till en bittre samhallsplanering
och livskvalitet.

Gerard Bonniers girning som samlare hade blivit fore-
mél for uppmirksamhet redan tio &r tidigare. Till hans
fyrtiodrsdag den 7 mars 1957 trycktes en pikostad bok som
pa ett ingdende sitt belyser hans samling av bide bocker
och konst. Initiativtagarna och forfattarna till texterna var
tre ungdomsvinner: Jan Cornell, Tage Nilsson och Oscar
Reutersvird, som nu var etablerade personer i svenskt kul-
turliv. Tonen dr kamratligt smickrande, som genren bjuder,
men trots det tecknar boken en fin bild av hur samlandet
tog form i unga r. Den ger en inblick i den borgerliga miljo
ddr Gerard Bonniers inriktning pa internationell moder-
nism och svensk nutidskonst var ett langt ifrin sjalvklart
val. Vad forfattarna ocksa tar upp ar Gerard Bonniers stora
engagemang for att pa olika sitt stodja konstnirerna — fram-
forallt de unga — och att sprida kunskap om och intresse
for samtidens konstnirliga uttryck.

I Gerard Bonnier forenades den privata mecenaten och
foreningsmanniskan, och till de forsta uppdragen horde
ordforandeskapet i Foreningen for nutida konst 1948-1951.
Styrelsen bestod av bland andra Otte Skéld och konsthand-
laren Gosta Olsson — tva nyckelpersoner i svenskt konstliv
vid denna tid. I brist pd offentliga institutioner som visade
modern konst arrangerade foreningen utstallningar och
publicerade bocker med nutida konstnirer, savil svens-
ka som internationella. I borjan av femtiotalet upplostes
foreningen och 6vergick 1953 i Moderna Museets Vinner.
Gerard Bonnier blev en av de forsta stindiga medlemmarna
och under inte mindre in sexton ir, mellan 1961-1977, var
han féreningens ordférande. Vinforeningen bidrog aktivt
till Moderna Museet etablering 1958 och den har sedan star-
ten spelat en viktig roll for museets forvarv. Under Gerard

Bonniers forsta tid som ordférande initierade och genom-
forde man utstillningen Onskemuseet (1963), och han skrev
forordet till katalogen. Projektet fick en avgorande bety-
delse for att stirka den internationella delen av samlingen
och flera av de verk som utgér museets modernistiska karna
forvirvades di. Drygt fyrtio ar senare kom Onskemuseet
dessutom att inspirera till en ny och viktig satsning. Forhal-
landet mellan manliga och kvinnliga konstnarer i samling-
en var lange en forbisedd friga, men nir Moderna Museet
2006 insag behovet av att korrigera obalansen genomférde
man vad som kallades Det andra Onskemuseet. Med hjilp
av bide privata och statliga medel kompletterades samling-
en med en totalt 24 arbeten av bland andra Alice Neel, Lee
Lozano och Louise Bourgeois.

Tanken att samla manniskor kring konsten blomstrade pa
fyrtio- och femtiotalet och det grundades en rad storre och
mindre konstforeningar. En av de minga som i dag sillan
niamns var Foreningen for frimjandet av konststaden Paris.
Styrelsen bestod av bland andra Gerard Bonnier och affirs-
mannen och konstsamlaren Theodor Ahrenberg, som hade
en hog profil och var vil férankrade i det internationella
konstlivet. Under sextiotalet fick dock Ahrenberg ekono-
miska problem och hamnade av olika skal i konflikt med
ledande foretridare for det stockholmska — och dirmed
svenska — konstetablissemanget. Stridigheter paverkade
ocksa arbetet i Foreningen for frimjandet av konststaden
Paris, vilket framkommer av korrespondens mellan de bada
styrelsemedlemmarna, som dock bada var angeligna om att
ha en 6ppen och konstruktiv dialog.

Ett uppdrag med storre tyngd var Gerard Bonniers
mangiriga engagemang i Sveriges allmianna konstforenings
verksamhet. Foreningen grundades i borjan av 1830-talet —
inspirerad av liknande exempel pa kontinenten — och har
sedan dess arbetat for att sprida intresset for och stotta
samtidskonsten: inte minst med det arliga konstlotteriet
och utgivningen av konstbocker. P ett fotografi av SAK:s

styrelse taget 1976 finns, férutom Gerard Bonnier, som en-
gagerades redan 1959, dven domaren Sten Rudholm, som
dret ddrpa valdes in i Svenska Akademien, forste intenden-
ten vid Nationalmuseum Per Bjurstréom och konstnirerna
Philip von Schantz, Lennart Rodhe, Nils G Stenqvist,
Goran Nilsson, Birgit Broms och Curt Thorsjo. Det ér en
gruppbild som sdger ndgot om foreningens forankring i det
etablerade konstlivet.

Under mer n fyra decennier fanns Gerard Bonnier med
i manga av de sammanhang som riknades. Ser man ock-
sa till de olika foreningarnas stod till och inflytande 6ver
konstfaltet forstir man varfor han blev en nyckelperson i
svenskt konstliv. Detta oberoende av hur “asocial” han var
som konstsamlare, och trots att han ofta agerade utan att
sjalv std i rampljuset. Det senare framgér inte minst av be-
varade brev dar man kan ldsa om forfrigningar fran olika
hall om att medverka i jurygrupper, foreldsa och skriva re-
kommendationsbrev, eller att bidra ekonomiske till offent-
liga utsmyckningar. Breven innehaller ocksa diskussioner
med gallerister om inkép av konstverk, aterkopplingar med
konstnirer efter besok i deras ateljéer eller pd nigon utstll-
ning. Det finns ett sarskilt virde i betraktare som med stort
intresse — och den kunskap som enbart kontinuiteten ska-
par — foljer konstnirernas arbete over tid. For manga var
Gerard Bonnier den personen.

Det fanns, utover banden till Moderna Museet, tidigt
aven en stark koppling till Konstakademien. Det ir den
mest anrika institutionen i svenskt konstliv och Gerard
Bonnier utsags till hedersledamot 1964. Den goda kon-
takten forstirktes av att han var personlig vin med flera
av professorerna pa Konsthogskolan, som fram till 1978
var knuten till Akademien. Gerard Bonnier skinkte ocksa
pengar som érligen delades ut i form av stipendier till lo-
vande studenter, nigot som fortfarande sker och, forutom
det ekonomiska bidraget, ocksa innebir ett betydelsefulle
erkinnande.
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Nir man betraktar omfattningen av Gerard Bonniers in-
satser pa konstens omrade dr det late att glomma bort att
han samtidigt var en av landets viktigaste bokforliggare och
mangérig VD f6r Albert Bonniers Forlag. Hir fanns dock ett
sammanhang dir litteraturen och bildkonsten méttes, och
hade gjort sa sedan slutet av 1800-talet. Forutom forlagets
samling av forfattarportritt — mélade av de stora namnen
— mirks det inte minst i samarbetet med konstnirer for att
utforma bokomslag. Det var uppdrag dir originalen gjordes
speciellt for en viss roman eller diktsamling. Man kombi-
nerade ofta konstnirer och forfattare som tillhérde samma
generation och vilka bidrog till att definiera samtidens ut-
tryck. I flera fall foljs forfattaren och konstniren &t under
langre tid, som i fallet med Ivar Lo-Johansson och Sven
X:et Erixson, Birgitta Trotzig och Ulf Trotzig, Maria Wine
och Randi Fischer, Sivar Arnér och Lenke Rothman, Claes
Hylinger och Lennart Aschenbrenner, for att namna néagra.

Aven i forlagets litteraturtidskrifter har konstnirer med-
verkat och tidskriften 40-tal, som Gerard Bonnier var med
att starta, publicerade tidigt bilder av unga konstruktivis-
tiskt orienterade konstnirer. Bide fore och under Gerard
Bonniers tid som forlaggare gav man ut bocker dir upp-
hovspersonen var bade poet och bildkonstnar, till exempel
Ernst Josephson, Sven Alfons, Carl Fredrik Reuterswird,
Opyvind Fahlstrom och Niklas Anderberg. Deras diktsam-
lingar pryds som regel av omslag de sjilva utformat.

Man hade ocksa en utgivning av konstbocker och mel-
lan 19621967 publicerades tolv titlar i serien Bonniers sma
konstbocker. Urvalet fokuserade pa konstndrer mittikarria-
ren, sisom Elis Eriksson, Lennart Rohde, Torsten Renqvist
och Staffan Hallstrém. Boken om Torsten Andersson kom
aven ut i en engelsksprakig utgiva och hade underrubriken
”A Swedish Painter”. Den enda kvinnan i sillskapet var Siri
Derkert, som ocksi horde till de ildre i skaran. Hon var
76 ar nar boken publicerades 1964. Texterna forfattades
av personer som hade en etablerad kontakt med bade for-

laget och konstnirerna, bland andra: Lars Forssell, Stig
Claesson, Ulf Linde, Oscar Reutersvird och Bengt Emil
Johnson — ungefir hilften var etablerade poeter, ett par
sjalva konstnirer och de vriga kritiker och museimin som
aktivt arbetade for konstens nya uttryck.

Ulf Linde stod bade Gerard Bonnier och forlaget nira
under lang tid. Linde bérjade som konstkritiker pd Dagens
Nyheter 1956 och verkade i rollen fram till 1968. Forlaget
publicerade hans forsta och banbrytande konstteoretiska
essa Spejare 1960. Med utgangspunkt i Marcel Duchamp
och den informella konsten formulerar Linde en poetik for
bildkonsten som betonar betraktarens delaktighet i konst-
verkets tillblivelse, och konsten som en form av uppenba-
relse. Det dr en hillning inspirerad av Lars Ahlins forfat-
tarskap och tankar om litteratur, samt den roll sociologen
George Herbert Meads tillskriver spraket och socialiteten
for formandet av vart medvetande och uppfattningen av
oss sjilva som individer.

Lindes konstsyn provocerade och var en avgérande orsak
till den uppslitande strid som priglade konstfiltet 1962. Den
andra utlésande faktorn var Moderna Museets forvirvs-
politik, som vissa kritiker fann ogenomtinkt och underma-
lig. Vad som kom att kallas “den stora konstdebatten” utspe-
lades pé landets kultursidor och motsittningarna byggde i
hog grad pa skillnader i uppfattningen om konstens auto-
nomi och inneboende virde. Redan éret dirpd, 1963, fanns
artiklarna samlade i en volym med titeln A7 allting konst?
utgiven av Bonniers. Ulf Linde aterkom i Fyra artiklar 1965,
som gavs ut som en del i BLM-biblioteket. Pendeln hade
svingt snabbt och i artiklarna — ursprungligen publicerade i
DN pa varen samma ar — gir Linde i polemik mot popkons-
ten som etablerat sig som konstens nya rérelse. Med den ra-
dikala bristen pa férankring i konstverket och dess samman-
hang upphér, menar Linde, den dialogiska process mellan
verket och betraktaren som ér kirnan i konstupplevelsen.
Resultat ar att konsten blir doktrinar, sin 6ppenhet till trots.

Nir den forsta samlingsvolymen med Ulf Lindes texter,
Efter hand, publicerades 1985 skedde dven det pa Bonniers,
vilket ocksa giller hans senare arbeten.

En annan av DN:s mangariga konstkritiker, som dess-
utom innchade tjansten som chefredaktor for Konstrevy
1965-1968, och i den rollen etablerade en nira kontake
med Gerard Bonnier, var Olle Granath. Hans bok Svensk
konst efter 1945. En konstkritisk essi kom ut pa Bonniers
1975. Boken var den férsta 6versikten i sitt slag och genom
att den ingick i Manadens bok fick den ett ovanligt stort
genomslag. Det var ocksi ett av skilen till att kritikern
Bengt Olvang skrev Viga se! Svensk konst 1945—1980, utgi-
ven av Forfattarforlaget 1983. Olving, som hade en marx-
istiskt fargad konstsyn, efterfragade ett tydligare politiske
perspektiv an vad som kommer till uttryck i Olle Granaths
skildring av perioden. For Olving speglar Svensk konst ef
ter 1945 varken den samhillsengagerade konstens betydelse
eller det utrymme den, enligt honom, fortjinade i historie-
skrivningen. Uppmaningen “viga se!” handlade bide om
att bejaka konstens politiska potential och att pa allvar se
den problemfyllda verklighet manga konstnirer gestaltade.
Boken ir ett exempel pa hur konflikten forskots i slutet av
sextiotalet, och att striden under sjuttiotalet stod mellan
den 6ppna konsten och de allt starkare kraven pa en poli-
tiske definierad samhallsnytta. Nar Vga se! kom ut i borjan
av attiotalet hade dock scenen redan borjat andra skepnad.

I detta foranderliga och konfliktfyllda filt befann sig
Gerard Bonnier i den sfir dir personer som Pontus Hultén,
UIf Linde och Olle Granath verkade. De hade Moderna
Museet, Konstakademien och Dagens Nyheter i ryggen
och formade den etablerade och manligt dominerade, men
ocksa ofta ifrdgasatta, makten. Eftersom Gerard Bonniers
yrkesidentitet fanns i forlagsvarlden — och dér var hans
stallning orubblig — agerade han i detta sammanhang som
amatdr, utan den professionella akt6rens stindiga behov av
att forsvara och stirka sina positioner. Darfor var ocksa hans

rorelseutrymme ett annat, vilket inte minst marks i konst-
samlandet.

Den privata samling Gerard Bonnier byggde upp hade ett
starkt fokus pa internationell modernism, men han skapa-
de ocksd, fran mitten av fyrtiotalet och framat, en samling
for Albert Bonniers Forlag med svensk nutidskonst. Bland
de forsta forvirven finns flera konstnirer som medverkade
i Ung konst pa Galleri Firg och Form 1947. Utstillningen
blev genombrottet for konstruktivismen i Sverige, och in-
kopen speglar en viktig drivkraft i samlandet: nyfikenheten
pa det nya. Under de f6ljande fyra decennierna vixte sam-
lingen successivt och den speglar de skiftande rorelser som
praglade konsten. I flera fall kan vi f6lja enskilda konstni-
rers arbete frin deras forsta utstillningar och framat. Tyd-
ligt ndrvarande dr ocksd Gerard Bonniers personliga intres-
sen och smak. Han var en hogst odogmatisk konstkopare
och samlingen har en befriande bredd, 4ven om den saknar
konstnirsnamn och inriktningar som kan uppfattas som
sjalvskrivna. Att sa ar fallet kan dock — mer 4n en brist —
ses som ett tecken pi den integritet Ulf Linde talade om i
termer av asocialitet.

Bland de sista forvirven Gerard Bonnier gjorde innan
han gick bort 1987 finns ett verk av Max Book, som till-
hérde en grupp konstnirer som arbetade med maleri pa ett
nytt och sjalvreflekterande sitt. Hosten detta ar skakades
svenskt konstliv av en strid dir DN:s nytilleradde konst-
kritiker Lars O Ericsson stod i centrum. Den utlésande
faktorn var en artikel dir han vinde sig mot att den unga
konsten bedomdes utifrin en modernistisk och helt otill-
ricklig mattstock. Aven Lars Nittves utstillning lmplosion
pa Moderna Museet samma host spelade en central roll och
konflikten beskrevs som ett paradigmskifte: en vindning
dir tidigare satt att forsta och forklara virlden inte lingre
ar giltiga, och dar det krivs en ny kunskapssyn for att bade
stalla och besvara de relevanta fragorna. Det postmoderna
skiftet forindrade bade det kritiska samtalet och den konst-
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nirliga praktiken, bland annat genom att en rad teoretiska
perspektiv fick en 6kad betydelse: feministiska, psykoana-
lytiska, postkoloniala och sprakteoretiska. Den starka posi-
tion maleriet hade problematiserades: nya eller forbisedda
medier, som video och fotografi, fick en betydelse de tidiga-
re aldrig haft. Att kombinera olika medier och genrer blev
ett uttalat ideal, men ocksé att overskrida konstens grinser
genom att samverka med andra discipliner och filt.

Det dr inte bara éret 1987 som linkar samlingen till post-
modernismens genombrott, utan det handlar framféralle
om att den pa ett unikt sitt omfattar perioden som fore-
gick skiftet. Verken i samlingen ger en mycket rikare bild
av konsten under efterkrigstiden dn vad den postmoderna
tolkningen av modernismen ger vid handen. Beskrivningen
av en formalistisk och sammanhingande riktning motsigs
redan av att konstfaltet ndrmast permanent har befunnit sig
i ett tillstdnd av konflike, ddr skilda grupper har havdat sina
specifika uppfattningar. Det fanns till exempel linge starka
motsittningar mellan foresprakarna for en icke-forestillan-
de konst och dem som hivdade vikten av ett figurativt och
berittande méleri. Att bada inriktningarna ir val foretrad-
daisamlingen visar att det — dtminstone for en person som
Gerard Bonnier — inte var nédvandigt att vélja sida.

Aterkommande i kritiken ir att modernismen praglades
av ett starkt och ideologiskt betingat krav pa att renodla
uttrycksmedlens egenart. Vad som snarare ir slaende ar hur
ofta det motsatta har varit fallet. Redan med den ambitiosa
kulturtidskriften Prisma, vars forsta nummer utkom 1948,
betonades den produktiva samverkan mellan konstarterna.
Med sextiotalets 6ppna konst blev grinsoverskridanden i
alla former det birande elementet.

Idealet om en tydligt identifierbar upphovsperson har
samsats med stravan efter bade en radikal opersonlighet
och kollektiva manifestationer. Jagets relation till samhal-
let har problematiserats, vilket ocksd giller forhallandet
mellan sprik och verklighet. Aven minnets och historiens
beroende av varandra har utforskats, vilket dessutom ofta
skett i montagets fragmentariska form.

Konsten har skapats for gallerirummet, men ocksd — si-
val inom konstruktivismen pa fyrtio- och femtiotalet som
sextiotalets miljokonst — med det offentliga rummet som
den givna kontexten. Den politiska konsten, som redan
nimnts, formades av 68-rorelsens revolutionira ideal och
sprangde ramarna for det borgerliga konstbegreppet och
idén om den estetiska kontemplationen. Av just denna ten-
dens finns dock enbart ett par exempel i samlingen. Inte hel-
ler fotokonsten finns representerad, men den slog & andra
sidan igenom forst efter 1987 — och vem vet vart Gerard
Bonniers nyfikenhet hade fort honom.

En viktig poing i Lars O Ericssons artikel "Till forsvar
for 8o-talets konst” (DN 1987-09-27) ir att konsten ska
bedémas utifrin sina egna premisser. Gerard Bonnier var
en samlare som befann sig nira konsten och konstnirerna:
med ett inifrinperspektiv speglar samlingen ett skeende i
konsten som efter det postmoderna skiftet har virderats
med en annan méttstock. Nu ar situationen inte lingre lika
polemisk, och samlingen gor det mojligt att ateruppticka
konstnarskap och tendenser, som under de senaste decen-
nierna har sttt i skuggan av Samtiden.

Mingel i Thielska Galleriets tridgird i samband med arsméte i Thielska Galleriets vinforening 1978.
Gerard Bonnier i mitten och Ulf Linde till hoger.
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Jan Cornell, Tore Nilsson och Oscar Reutersvird, Lycklig resa, En vinbok om Gerard Bonnier till hans 30-arsdag, 7 mars 1947.
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“Féorfattaren och hans férliggare”, Carl Fredrik Reuterswird och Gerard Bonnier, 1960-tal.

r—. , ] 3 -
- -l:"li"-"‘.{" Aagy 4 ot L/ 1'._]' w'a
o = J

T

o
"':,.;.- 5"! e5
o

X -

267



Ulf Linde |
Fyra artiklar

L4

ULF LINDE Speja re

FELLNE piblioteliet

BONNIERS

268 Ulf Linde, Spejare, 1960. Ulf Linde, Fyra artiklar, 1965. 269
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Gerard Bonniers forord i katalogen till utstillningen Onskemuseet pi Moderna Museet 1963. Den arrangerades av Moderna Museets Vinner,
som under sextio- och borjan av sjuttiotalet gjorde flera av museets utstillningar. Ulf Linde, som tidigt ingick i kretsen kring vinféreningen,

var som regel curator for utstillningarna. Vinfdreningen héll sirskilt i presentationerna av de svenska konstnirerna, vilka museichefen

Pontus Hultén generellt sett inte var sirskilt intresserad av. (For en initierad analys av de sociala nitverk som formade det svenska konstfiltet

under denna period se: Andreas Gedins bok Ponzus, Hon och Moderna, 2016).

Féretal

1y 1453 hﬂdﬂlﬂﬂ ml‘ﬁfﬂmﬂ “ﬁdﬂ'ﬂﬂ "-'ht:aﬂﬂ& ¥amer, 1 spilva yerket innebar detta
endast att fﬁrmingnn Nutida Konst, sam i sin tur existerat sedan 19825, infir Moderna
Mwem shutliga Eimrkligmle omorganiserades och bytte namn. Det medlemstal fore-
lﬁ“ﬁﬁﬂ under sin firsta ﬂlﬂﬁ!ﬂlndt Rjell Hﬂgglﬁf k'.nldi'.' Gvertaga frodn Nutida Konst var
va 250, Tﬁlisﬂ-mmﬂ‘ngm H‘ medlemmar Okade bﬂ}'dhg! efter 1958 di Maderna' Museet
inte lingre bara var en &amﬁﬁu llﬂgﬁug utan en pltaglie realiter. Vir forening bestir fn
av inte mindre #n ca 1750 viinner, ett medlemstal som glidjande nog dr ph stadig tillviixe.

1 Nutida Konsts program mgiﬂl‘-ltt bygga upp en samling svensk konst. Denna fiiriim-
Tiga kollektion diir ett 20-tal Isakson-tavlor bildade stommen Sverlimnades till Nationul-
museumn och uigir en viktig del av Moderna Musects svenska bestind.

Inom den nya fireningen menade man att museets. migligheter att siilv: bevaka den
svenska konsten numera var tillrickligt stora och are sambander, vilket har varit och ar
fﬁmnmgm huwvuduppgift, i firsta hand borde inriktas pd den internationells konsten. De
stora srilbildarna var otillriickligt representerade och det syntes oss diirfor sirskilt ange-
Liiget att sika Eﬂh dcm luckor. Jimsides med detta borde man ocksd gra en viss bevak-

mgm‘r den akruella konsten for att om nﬂi_jhgt fi de viktigare konstulirerna representorade
innm de hunnit stiga alltfor kraftigt i pris. Trots ett ékat stod frin statsmakternas sida dr
mm&u nﬁ;llgl]th i dessa avseenden otillfredsstillande. Bland de verk som vi Ivelans fin-
wirva och kunnat Sverlimna till museet mirks arbeten av bl.a. Juan Gris, Mondrian,
Schwitters, Brancusi, tillsammans med Nationalmuseum), Calder, Manessior ocly Tapies.

Nu fir alltsd vir ﬁ’.‘-ﬂmmg:, 10 dr och detta jubileam vill vi fira med en uesclillning

mmfitt det d_;lirm namnet *'Onskenioseet”. Den anknyter till de tidigare stora och starkt
mimade visningarma av internationell konst. Hir presenteras Moderna Museets
gmmmhng = ivilken vinnernas ghvor intar en viktig plats - kompletterad med verk som
Tdnats. upp frdn konstgallerier och privatpersoner viirlden dver, S ungefir ser alltsd vir
fantasis museum ut, det som vi kunde ha haft om pengarma funmits, om man varit framme i
tid, om man haft uﬂgil:ng till - kort sagt oin inte “om' hade varit i viigen, Under ndgra
weckor fir vi alltsd hir se drimmen forverkligad.

1 vir tid av sekularisering och stress har konsten blivit en allt vikiigare andlig keafthiilla,
D&t ﬂ:;mcle antalet mwml_:_gﬁhure med sitt starka inslag av ungdom lir ett talande bevis
t'ﬁrde‘ll;ﬁ Tanken snuddar vid vilken yiterligare aktiverande och central betvidelse Modema
Mu.sﬂ-t skuﬂ:itmmu £ om det g mera lattillgingligt i hjdrtar av staden! Fiir att vorkligen
kunna fylla sin stora uppg‘:l’r miste museet kunna bjuda pd rika och varierande wmlmg.nr
mm-spegr rinte hﬂi d{m Wﬂrﬁ‘il konsten utan vad som skete och sker rurit om | varlden,
ﬁﬂlﬂ{gﬂﬂ har musect redan ett stort antal utomordentligt fina och representativa vork,
mminmhnmtu blunda for de minga och kinnbara luckormna. Det skulle vara en glidje att
s ;[gmiynﬁs och just nu 3¢ mbjligheterna hiirtill sirskile stora. | dessa dagar finns inom
museets vlggarﬁen]tmwkwmmﬁmdo Sevalitersom utan rvivel borde (3 stanna kvar,
Nu fr plitta dgonblicket fir Moderna Museets minga viinner, medlemmar § fireningen eller
‘inte, bide att njuta av en mirklig utstillning och ate gora en verklig insats sk at vire mu-
seum i-annu hivgre grad fin hiwills blir - ONSKEMUSEET.

Gerard Bonmier
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Allan Ellenius, Torsten Renquist, 1964 och Bengt Emil Johnson, Elis Eriksson, 1965.

Bonniers smé konstbocker: Ulf Linde, Siri Derkert, 1964, Carl-Erik Hammarén, Martin Holmgren, 1964,
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konstrevy

Konstrevy nr 45 1965, redaktér var Olle Granath och numrets tema var happening och genredverskridanden.

HAR A TEIIRGHNA AL DAGS-
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Paletten nr 4 1968. Numrets innehill speglar tidens politiskt orienterade konstklimat.
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Vernissagekort till utstillningen Konstruktivt pa Lunds konsthall, 7 oktober—s november 1972.
276 Invigningstalare var Oscar Reutersvird. Olle Granath, Svensk konst efter 1945. En konsthritisk essi, 1975. 277
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Brev till Gerard Bonnier frin Gustaf Engwall pa Galerie Blanche, daterat 3 februari 1954. Fér SAK:s rikning ber konsthandlaren
Gustaf Engwall att £3 bifoga en folder i tidskriften Konstrevy, som Gerard Bonnier har det ckonomiska ansvaret fér.

Han hinvisar till att fdreningen Nutida konst, dir Gerard Bonnier hade suttit i styrelsen, tidigare utan kostnad virvat medlemmar
pa samma sitt. Philip Sandblom och hans hustru Grace var stora konstsamlare; deras samling visades pA Moderna Museet 1967,
4ret innan man presenterade Gerard Bonniers.

Brev frin Gerard Bonnier till konstniren Evy Laas, daterat 15 april 1954. Aven om Gerard Bonnier avstod
frin att kopa verk av den unga konstniren Evy Lads denna ging gjorde han frviry senare, se sid. 214 och 248.
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Brev till Gerard Bonnier frin ledamot i styrelsen f6r Foreningen Nationalmusei Vinner, daterat 14 februari 1956.

Med anledning av Nationalmuseums Rembrandtutstillning 1951 arrangerades en pakostad fest.

For att Foreningen Nationalmusei Vinner inte skulle tyngas av kostnaderna bad man utvalda personer,

som visat sirskilt intresse for foreningens akeiviteter, att i efterhand bidra med 100 kr var — en av dessa var Gerard Bonnier.

Brev till Gerard Bonnier fran Erik Wettergren, ordférande i Nordiska konstférbundets

svenska sektionsstyrelse, daterat 7 augusti 1957. De tva milningarna som Nordiska Konstférbundet
ville Iana in till sin utstillning, som 1957 arrangerades pa konstmuseet och konsthallen i Géteborg,
ingdr i Albert Bonniers Forlags samling, se sid. 41 och 147 (nederst till viinster).
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Brev till Gerard Bonnier frin C F Palmstierna, ordférande i Foreningen for Svenska Sjukhusens Smyckande,

daterat 27 november 1957. En av de minga féreningar som pé femtitalet frimjade konsten var Svenska Sjukhusens Smyckande.
De skrev till Gerard Bonnier och bad om ett "ckonomiskt handtag” for att kunna rama in konstverk infr den kommande julen.
Samtidigt passar de pé att tacka for hans tidigare bidrag.

Brev till Gerard Bonnier frin Moderna Museets Vinner, daterat 13 juni 1958.
Gerard Bonnier var med niar Moderna Museets Vinner grundades 1953 och

var féreningens ordférande 1961-1977. Det var en position som gav honom en stor
inblick i och inflytande Gver landets vikeigaste institutioner f6r moderna konst.
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Brev till Gerard Bonnier frin Theodor Ahrenberg, styrelseledamot i Féreningen f6r Konstnirsstaden, daterat § april 1961.

Konstsamlaren Theodor Ahrenberg och Gerard Bonnier var bada engagerade i flera av tidens sammanslutningar och de
kontroverser som uppstod. Ahrenberg skriver att han tror att konstlivet skulle frimjas av att de stod pa samma sida;
trots att de hade haft olika uppfattningar i styrelsen for Riksforbundet for bildande konst.
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Brev fran Gerard Bonnier till Theodor Ahrenberg, daterat 6 april 1961. Gerard Bonnier svarade med
vindande post att det inte finns nigra motsittningar och att han stannar i féreningen Konstnarsstadens styrelse.

Brev till Gerard Bonnier frin Sten Karling vid Kungliga Akademien for de fria konsterna, daterat 7 april 1961.
Karling tackar for det dterkommande bidraget pa 2 500 kr till en ung och begévad elev.
Stipendickommittén bestod av representanter for lirarna och en av dessa valdes ut av Gerard Bonnier.
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Brev fran Gerard Bonnier till galleristen Mr Beyeler i Basel, daterat 28 april 1961.
I egenskap av svensk konstsamlare skrev Gerard Bonnier till Galerie Beyeler i Basel for att be om en katalog.
Han kom att géra flera betydande forvirv pa galleriet genom aren.

Brev fran Gerard Bonner till Pontus Hultén, chef f6r Moderna Museet, daterat 15 februari 1967.

Gerard Bonnier skriver och pAminner Pontus Hultén att han och hustrun Anna-Lena ir bjudna pi middag den 7 mars.

Det nidmns inte i brevet, men det var Gerard Bonniers femtiodrsdag. Brevet ir adresserat till Chelsea Hotel i New York,

dér Hultén vistades. En detalj ir att man pi Moderna Museet inte kunde ge klart besked nir han vintades hem.

Troligtvis var Hultén i New York for att forbereda utstillningen The Machine, som han curerade och som visades pa MoMA 1968.
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Brev till Gerard Bonnier fran Olle Granath, daterat 7 april 1967. Olle Granath, som da var redakeér for Konstrevy, Brev frin Gerard Bonnier till Olle Granath, daterat 19 april 1967. Gerard Bonnier svarar att han ir mycket nojd
290 informerar Gerard Bonnier om liget pé tidningen, och annonserar att han har fér avsike att inom en snar framtid limna uppdraget. med rapporten, men att han motsitter sig att Olle Granath skulle limna sin post. 291
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Brev fran Gerard Bonnier till konstniren Ulla Wiggen, daterat 19 januari 1968. Med anledning av att Gerard Bonnier prutade nir han képte
en milning av den unga konstniiren Ulla Wiggen skedde en brevvixling (sid. 292—296) om dels konstnirernas villkor, dels det privata och
offentliga konstsamlandet. Forsta brevets inledning lyder: "Ni tycker jag 4r en snl kapitalistjivel som for nigra sketna hundralappar
forsoker hindra Er fran att 3 ut de berittigade priserna pé Era tavlor.” Malningen finns avbildad pa sid. 58.
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Brev till Gerard Bonnier frin konstniren Ulla Wiggen, daterat 30 januari 1968.
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Brev fran Gerard Bonnier till konstniren Ulla Wiggen, daterat 2 februari 1968.

Brev till Gerard Bonnier frin Dr. Wofgang Fischer, daterat 21 augusti 1968.

Dr. Wolfgang Fischer pi Marlborough galleri i London tackar for katalogen fran Moderna Museets utstillning
med Gerard Bonniers samling, som han hade fatt med posten, och erbjuder samtidigt ett nytt verk,

som skulle komplettera Mondrian-milningen Gerard Bonnier tidigare hade képt pa galleriet. Se sid. 26—27.
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Brev fran Gerard Bonnier till intendent Algot Térneman, Akademien for de fria konsterna, daterat 28 mars 1969. Telegram frin Gerard Bonnier till galleristen Eva af Burén, daterat 28 maj 1969. Gerard Bonnier ir pa vig till New York
Gerard Bonnier fortsatte att ge ckonomiske bidrag till en begavad student och 1966 héjdes summan till 6 ooo kr. och dr angeligen om att tala med Eva af Burén innan hon reser tillbaka till Sverige.
298 Hans representant i stipendickommittén, som ocksa inkluderade en student, var detta ir Olle Kéks. Han bor pa det legendariska Plaza Hotel och hon i Essex House ett par kvarter frin varandra. 299



Intyg skrivet av Gerard Bonnier, daterat 17 april 1970. Kjartan Slettemark drev en aktiv kamp mot vad han uppfattade Brev till Gerard Bonnier frin konstniren Jan Hifstrom, daterat 7 september 1971.
som samhillets Gvergrepp mot medborgarna och kom bland annat i konflike med Kronofogden. Gerard Bonnier képte tidigt verk av Jan Hafstrém och de blev goda vinner.
300 Gerard Bonnier ombads av Slettemarks advokat att skriva ett stodbrev infor hotet om fingelsestraff. Malningen det handlar om hir forvirvades till samlingen 1971 och finns avbildad pé sid. 102. 301



Brev till Gerard Bonnier frin Billy Kliiver, daterat 17 januari 1974. Ingenjéren och konstniren Billy Kliver, som drev
Experiments in Art and Technology, tackar Gerard Bonnier for hans stod till New York Collection for Stockholm.
Utstillningen visades pd Moderna Museet 1973. I det politiska klimat som ridde uppfattades den kombinerade
302 donationen och férvirvet som et stdd for USA och imperialismen och vickte starka protester. Rekommendationsbrev f6r Jan Hafstrom skrivet av Gerard Bonnier till Sverige-Amerika Stiftelsen, daterat 9 september 1975. 303
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Gerard Bonnier vid sitt skrivbord pa forlaget, sent 1960-tal.
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Arne Jones, skisser till bokomslag, 1950-tal.
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14 Randi Fischer, skisser till bokomslag, 1950-tal.
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Kjell Andersson, skisser

till bokomslag, 1960-tal.
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318 Curt Asker, Torsten Renqvist och Pierre Olofsson, skisser till bokomslag, 1950—60-tal.
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Sandro Key-Aberg, I det darrande ljuset, 1981. Omslag: Gudrun Key-Aberg.

Stig Claeson, Vem dlskar Yngve Frej?1973. Omslag: Stig Claesson.

Sivar Arnér, Nitet, 1962. Omslag: Lenke Rothman.

320 Werner Aspenstrom, Trappan, 1964. Omslag: Philip von Schantz. Lars Ahlin, Bark och ljv, 1961. Omslag: Svenolov Ehrén 321
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PA SAMMA GANG

CARL FREDRIK REUTERSWARD

BONMNIERS

Carl Fredrik Reuterswird, Pd samma ging, 1961. Omslag: Carl Fredrik Reuterswird
Oyvind Fahlstcom, Den helige Torsten Nilsson, 1968. Omslag: Oyvind Fahlstrom.
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ROMAN BOMMIERS

Anette Kullenberg, Pappa mamma barn, 1968. Omslag: Carl Johan De Geer.
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I GERARD
BONNIERS
FOTSPAR

Den text av Ulf Linde, som inleder boken, bérjar med en
beskrivning av hur en rundvandring bland de gallerier som
fanns och riknades i Stockholm pa femtiotalet kunde se ut.
I minnet framkallas de firgstarka individer som drev galle-
rierna och atravirda verk som fanns till forsaljning. En av
personerna man forr eller senare stotte pa — som regelbun-
det och hemtamt rorde sig i miljon — var Gerard Bonnier.

Nir man foljer i Gerard Bonniers fotspar — via uppgifter
iarkivet om nir och var konstverken har kopts in — tecknas
en karta 6ver stora delar av den stockholmska galleriscenen,
fran mitten av fyrtiotalet till slutet av attiotalet. Nagra galle-
rier fanns pa samma adress under ling tid, andra bytte lokal
bade tvi och tre ginger, eller var forhéllandevis kortlivade.
Mainga av gallerierna lag pa Ostermalm, med Sturegatan
som ett viktigt strik. Aven i Gamla stan och pi delar av
Soder fanns gallerier, glesare var det pi Kungsholmen och
Norrmalm.

Ett par gallerier hade tidigt utvecklat ett internationellt
kontaktnit, sirskilt inom den franska konstscenen, vilket
gjorde det mojligt for samlare att forvirva de rikeigt stora
namnen pa hemmaplan. Nir det gillde denna typ av konst

var dock Gerard Bonnier dven en dterkommande kund hos
framforallt Galerie Beyeler i Basel.

Forutom nir och var gallerierna verkat — och i nagot fall
fortfarande verkar — nimns i forteckningen ocksé vem eller
vilka som grundade galleriet. I ménga fall fanns dessutom
andra personer som pa ett avgorande sitt bidrog till verk-
samheten. De har inte sillan tagit steget och startat egna
gallerier, och pa sd siitt berikat landskapet. Viktigt att nimna
i sammanhanget, eftersom de inte heller finns med pé lis-
tan, dr att det i borjan av nittiotalet, nagra ar efter Gerard
Bonniers bortging, etablerades en rad gallerier som drevs av
en ny generation gallerister, men det ar en annan historia.

Om en liknande karta skulle tecknas idag kan man kon-
statera att scenen inte lingre har samma koncentration till
Ostermalm. En gallerirunda 2017 tar den konstintresserade
till flera delar av Stockholm, dock finns bara nagot enstaka
galleri kvar i Gamla stan och Kungsholmen ir fortfarande
en plats dir man dnnu inte har etablerat sig. Det fanns och
finns forstés dven betydande gallerier i andra delar av landet,
inte minst i G6teborg, Lund och Malmé.

Gerard Bonnier i samsprik med konstniren Oscar Reutersvird, 1980-tal.
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Karta éver gallerier dir Gerard Bonnier kopte konst mellan 1940- och 1980-talet.
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Boibrino Gallery, 1983-1996

Vasagatan 40, Strandvigen 7, Narvavigen 34.
Startades av Lars Arvid Boisen, Hans Brindfors och
Leon Nordin.

Galerie /Esthetica, 1947-1977
Grev Turegatan 23. Startades av Ingrid Malmestrom.

Galerie Aix, 1974—ca 1990

Ostermalmsgatan 68, Karlavigen 63, Karlaplan 7.
Startades av Apotekets konstforening,

darefter Carl-Axel Valén

Galerie Aronowitsch, 1966—2011
Karlaviigcn 69, Strandvéigen 7C, Sturegatan 24.
Startades av William Aronowitsch

Galerie Blanche, 1947-1990
Vistra Tradgardsgatan 10, Mynttorget 4, Sturegatan 26.
Startades av Gustaf Engwall.

Galerie Bleue, 1964-1975
Sturegatan 28. Startades av Lars Gynning.

Galerie Burén, 1962-1978
Sturegatan 24. Startades av Eva af Burén.

Galerie Doktor Glas, 1966—2007
Kungstradgirdsgatan 12, Kungstridgarden 4.
Startades av Lise Karesson.

Galerie Munken, 19841987
Storkyrkobrinken 11. Startades av Lisbeth Daregard.

Galerie Pierre, 1957-1973
Nybrogatan 1. Startades av Pierre Hugo Lundholm.

Galerie Prisma I, 11, Il och 1V, 19621989
Bollhusgrind 3, Osterlinggatan, Sibyllegatan 27
(Prisma III lag i Lund och Prisma IV i Sundsvall).
Startades av Leif Nielsen.

Galleri Ahlner, 1973—2003
Ostcrliinggatan 28. Startades av Ulf Ahlner.

Galleri Argo, ca 1986—ca 2007
Sibyllegatan, Sturegatan 8, Danderydsplan.
Startades av Elisabeth Malmberg.

Galleri Axlund, 1984—2000
Stortorget 5. Startades av Bjorn Axlund.

Galleri Boj, 1984-1993
Hornsgatan 42. Startades av August Boj.

Galleri Cupido, 1980-
Svartmangatan 27. Startades av Marjatta Nenander.

Galleri Docent Duk, 1975-1986
Karlavigen 48. Uppgifter om grundare saknas.

Galleri Elva, 1983-1992

Strandvégen 11. Startades av Birgitta Waldemarsson.

Galleri Engstrém, 1974—2006
Karlaplan 9A. Startades av Géran Engstrom.

Galleri Gunnar Olsson, Eskilstuna, 1973-1978
Stockholm 1979—
]ungfrugatan 6, Sturegatan 28, Karlaviigcn 12,

Ostcrmalmsgatan 29, Banérgatan 2, Norrmalmstorg 2,

Fredsgatan 12. Startades av Gunnar Olsson.

Galleri Hedenius, 1965—
Karlbergsvigen 20, Sturegatan 36, Sturegatan 38.
Startades av Michael Hedenius.

Galleri Heland, ca1969-1985

Kungstradgirden 3. Startades av Elisabeth von Heland.

Galleri Hander, 1975-1993
Hornsgatan 36. Startades av Hans Leijonhufvud.

Lista éver gallerier dir Gerard Bonnier gjorde sina inkdp sammanstilld av Carl Fredrik Harleman.

Galleri Karlsson, 1964—-1971
Vidargatan s. Startades av Bo och Eva Karlsson.

Galleri Lars Bohman, 1982—
Karlavigen 16, Karlavigen 9, Sturegatan 36.
Startades av Lars Bohman.

Galleri Lucidor, 1985—2007
Hornsgatan 36. Startades av Sonja Nisvall.

Galleri Lowenadler, 1971-1974
Karlaplan 9A. Startades av Jan-Erik Léwenadler.

Galleri Maxim, 1963-1967
Birger Jarlspassagen. Startades av Silva Filmer.

Galleri Moderne, 1928-1956
Sturegatan 26, Nybrogatan 2. Startades av Sven Wallander.

Galleri Observatorium, 1959—1970-tal
Obscrvatoriegatan 1, Regeringsgatan 9,

Tvargangen i Freskati. Startades av Stockholms studentkir,
Ludvig Rasmusson och Géran Séderstrom.

Galleri Oscar, 1979-1987
Karlavigen 78, Grevgatan 61. Uppgift om grundare saknas.

Galleri S:t Nikolaus, 1953—ca 1995
Svartmangatan 27. Startades av Alma Johansson.

Galleri Svenska Bilder, 1973—2006
Karlavigen 69.
Startades av Barbro Nordensson och Birgitta Wallin.

Galleri Osterdahl, ca 19731992
Képmangatan 8, Startades av Mirta Osterdahl.

Grona Paletten, 1946—2010
Drottninggatan 93, Odengatan s2.
Startades av Arne och Birgit Eriksson.

Gummesons Konstsalong, 1912-1975
(galleriet fortsatte i olika former fram till 2009)
Strandvigen 17. Startades av Carl Gummeson.

Farg och Form, 1932—2002

Malmtorgsgatan 10, Birger Jarlsgatan 36, Sturegatan 36.
Startades av konstnirerna Sven X:et Erixson, Bror Hjorth,
Vera Nilsson, m.fl.

Konstnarsbolaget, 1973-1982

Jakobs torg 3, Hornsgatan 34.

Startades av konstnirerna Jimmy Andersson,

Kjell Andersson, Ulf Gripenholm, Bo Larsson,

Ake Norlander, Ingemar Nygren, Gunnar Olsson,

Gun Maria Pettersson, Lotti Ringstrom, Fred Salmson,
Kjell Strandqvist och Bo Trankell.

Konstnarshuset, 1899—
Smélandsgatan 7. Startades av Svenska konstnirernas
forening.

Konstsalongen Samlaren, 1943-1977
Birger Jarlsgatan 1. Startades av Agnes Widlund.

Konstruktiv Tendens, 1976—2006
Nybrogatan 69. Startades av Axel Knipschild.

Lilla Paviljongen/Hos Petra, 1949-1979

Lilla Paviljongen, Hogbergsgatan 26 C

Hos Petra, Nytorgsgatan 4.

Startades av Ebba Konstantia Pettersson (Petra).

Malargalleriet, 1974-1993
Sodermalmstorg 4. Startades av Axel Gunnar Tersacus.

Sveagalleriet, 1961-1992
Sveavigen 41. Startades av ABF .

Svensk-Franska konstgalleriet, 1918-1974
Sturegatan 26, Arsenalsgatan 9, Drottninggatan 30,
Strandvigen 13. Startades av Gosta Olson.
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SAMTAL MED
WILLIAM
ARONOWITSCH
DEN 14 MARS 2017,
FREDSGATAN 8

Carl Fredrik Harleman (CFH): William, du vixte upp
i en familj dar konsten hade en sjalvklar plats och efter stu-
denten liste du konsthistoria pa Stockholms hogskola.

William Aronowitsch (WA): Det stimmer. Jag liste
bland annat fér Oscar Reutersvird och tenterade i imnet
medeltidens konst f6r honom. Direfter bérjade jag som
guide for skolklasser p4 Historiska museet. Sedan sokte
jag mig till vad som di hette Rikstérbundet for bildande
konst. Jag reste runt i Sverige och visade utstillningar for
skolklasser och konstforeningar. Senare fick jag en forfra-
gan av professor Gunnar Berefeldt, som var sekreterare i
Konsthogskolans lirarrad, om jag ville eftertrida honom.
Det var fantastiske roligt. Samtidigt laste jag teaterhistoria

pa Stockholms héogskola.

CFH: Du har ocksid recenserat konst i Aftonbladet.
Nir bérjade du dar?

WA: Det var 1961. Skrivandet var nog det jag oroade mig
for mest, tyckee helt enkelt inte att jag hade kapaciteten.
Nir Hans Eklund, som var konstkritiker pa Aftonbladet,
stillde frigan om jag ville borja som skribent pa tidningen
insag jag direke att det inte gick att siga nej. Jag fick skriva
om det som Hans Eklund inte sjilv ville recensera. Det
kanske inte var de basta utstallningarna, men mina texter
fick godkint av redaktionen och i den satt bland andra Axel
Liffner, Karl Vennberg och Kurt Bergengren. Det gav mig

ragiryggen.

CFH: Du nimnde Oscar Reutersvird. Han var en del av
avantgardekretsen och tillsammans med P O Ultvedt,
Pontus Hultén och Hans Nordenstrom startade han konst-
tidskriften KASARK, och gjorde flera utstillningar pé
Konstsalongen Samlaren.

WA: Si var det. Oscar Reutersvird anordnade ocksa semi-
narier i Waxholm i en gammal frikyrkolokal. Det hade inget
med Stockholms hogskola att gora. Till seminarierna delade
Reutersvird ut olika uppgifter. Seminarierna var tematiska
och ett tema som jag sirskilt minns var "Kottets lust”. Infor
seminariet kopte jag nagra snygga kottbitar, som jag med
hjalp av lite staltrad gjorde en hingkomposition av.

CFH: Vilka fler deltog i seminarierna i Waxholm?

WA: Mette Prawitz var dir minns jag. Efter avslutat semi-
narium fick jag hora att Mette stannade och att de hade
lagat middag av kottet.

CFH: Hur fortsatte din vig mot att starta eget galleri?

WA: Min halvbror Gregor drvde Bukowskis efter var far.
Han var mer én tjugo ar ldre 4n jag och ville att jag skulle
borja. Si blev det. Senare ville han att jag skulle kopa ut
honom: han hade blivit dnkling och var barnl6s. Men jag
beslot mig for att starta ett galleri. Det lig pa Karlavigen
69 och 6ppnade 1966 med utstillningen Konstruktiv idé 1.
Samtliga konstnirer i utstillningen hérde till Denise Renés
galleri i Paris och kunde genomféras tack vare Olle Bert-
lings kontakt med Denise René.

CFH: Du hade tidigare kopt tvd malningar av Bertling
fran utstillningen Konkret realism pa Liljevalchs 1956, som
arrangerades av Denise René, och i vilken dven Richard
Mortensen och Robert Jacobsen medverkade.

WA: Det stimmer. Jag hade inte plats for nigra stora mal-
ningar si jag fragade om de hade mindre verk av Bertling.
I kallaren pa Liljevalchs fanns ett par i ritt storlek. For att
kunna sitta upp roda lappar hingde man om i utstillning-

en och visade mina tvd inkop. Det var antagligen de enda
verken som saldes. Olle Bartling blev lite imponerad och
tack vare denna hindelse blev vi sa smaningom vénner.

CFH: Nir stillde Bertling ut pa Galerie Denise René
forsta gingen?

WA: Det vet jag inte exakt. Hennes kontakt med honom
gick via Agnes Widlund och Pontus Hultén. Pontus gjorde
en utstillning som hette Svensk konst pi Galerie Denise
René 1954, dret innan han sammanstillde utstillningen Le
Mouvement, 1955.

CFH: Var det genom Denise René som du kom i kontake
med Louis Carré?

WA: Nej, honom kontaktade jag pa egen hand. Louis
Carré var en av Frankrikes mest betydande gallerister och
representerade FrantiSek Kupka, Robert Delaunay, Ray-
mond Duchamp Villon och ménga fler. Jag skrev tillhonom
och frigade om jag kunde komma pa visit. Han foreslog en
dag, men jag ville smastoddigt nog inte anpassa mig efter
honom och féreslog en annan dag istallet. Det gick bra.
Nir jag vl var dér visade Louis Carré runt i sin fantastiska
lagenhet i centrala Paris. Vi satte oss s& smaningom ned i ett
visningsrum. Efter en kort stund kndppte han med fingrar-
na, varpa tva betjinter bar fram en stor mélning av Robert
Delaunay med motiv av Eiffeltornet frin 1913. Jag holl pa
att svimma. Nir jag frigade vad den kostade, frigade han:
”Vill du ha priset i nya franc, dldre franc eller i US dollar?”
Jagvar helt forvirrad. Och direfter kom betjinterna in med
en mélning av FrantiSek Kupka, 4ven den fran 1913. Efter
visningen gick vi ytterligare en runda i vaningen. Plotsligt
stannade han och 6ppnade en dérr, som visade sig leda till
trapphuset och besoket var dver.

CFH: Vad har du for minne av Gerard Bonnier?

WA: Det ir svart att beskriva Gerard. Vi triffades forsta
gangen pa Riksférbundet for bildande konst dir han var
styrelsemedlem, och sedan kom han till alla utstallningar
pa galleriet. Jag tror faktiske inte att han missade en enda
utstillning mellan aren 1966-87. Gerard hade en lang erfa-
renhet av konstvirlden i Stockholm, mycket lingre an min
egen och de flesta andras for den delen. Han tillhérde de
verkliga trotjanarna inom svenskt konstliv och dessutom
kopte han en hel del verk av mig genom éren. Det var till
och med sa att han kom varje dag, och jag minns en gang
nir han ringde strax fore stingningsdags och beklagade att
han tyvirr inte kunde komma.

CFH: Hur var han som kund?

WA: Intressant nog visade han upp ett slags osikerhet, som
jag tror var ett spel. Han var egentligen oerhort klar 6ver
vad han ville. Nir han gick sa han: "Jag kommer igen.” Pa
en lordag kunde han dterkomma tre ginger. Han gick till
nigot annat galleri mellan turerna. Jag sa att jag garna reser-
verade en malning for honom, men att han méste bestim-
ma sig inom tre timmar, darefter var den fri for vem som
helst. Jag hade list att konsthandlaren Ambroise Vollard i
Paris brukade gora sa nir det gillde malningar av Cézanne.
Fem minuter fére den angivna tiden ringde Gerard och
meddelade att han skulle ha mélningen. Sidan var han. Han
tyckte det var roligt och han visste precis vilka verk han ville
ha. Jag tror inte att Ulf Linde egentligen péverkade Gerard.
Diremot var Ulf och Gerard nira vinner och samtalade
mycket om konst och de kom ofta tillsammans till galleriet.

CFH: Var det passionen till konsten som drev Gerard
Bonnier, eller fanns det framforallt en drivkraft i att stodja
yngre konstnirer?
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WA: Nir han kopte konst var passionen en huvudsak.
Gerard hade naturligtvis ekonomiska méjligheter att kopa
i princip vad han ville, men han kinde manga konstnirer
och det fanns nog en viss forvintan pi honom att kopa fran
sin bekantskapskrets.

CFH: Deltog Gerard pa middagar efter vernissagerna?

WA: Inte hos mig, men vi tillhérde olika generationer.
Dessutom tror jag att han mest umgicks med forfattare.

CFH: Lenke Rothmans son Elias har berittat att Gerard
Bonnier ofta var pi middagar i deras hem pa Lidingo.

WA: Jag skulle tro att Lenke Rothmans bekantskap med
Gerard bérjade via hennes man Sivar Arnér, som var en
kind forfattare.

CFH: Fanns det andra samlare som Gerard Bonnier?

WA: Det fanns ett par, men det var mest advokater, lakare
och andra ur medelklassen som kopte konst.

CFH: Besokte paret Gunnar Héglund och Anna-Stina
Malmborg dig?

WA: Naturligtvis. De kom ofta till galleriet. De hor till
konstlivets giganter.

CFH: Pa fyrtio-, femtio- och sextiotalet var det méanga gal-
lerier som tryckte fina kataloger till sina utstillningar, dven

du gjorde kataloger.

WA: Det blev nagra stycken, men det var oerhért kost-
samt. Nir jag stillde ut Franti$ek Kupkas akvareller gjorde
jag en katalog med enbart svartvita bilder. Sjilvklart borde
jag ha fotograferat varje enskilt konstverk i firg, men det
blev for dyrt.

CFH: Hur dokumenterade du dina utstillningar?

WA: Tyvirr ganska bristfalligt. Eftersom jag fotograferade
manga utstillningar sjalv har det inte blivit s bra som det
borde. Jag har dock varit noga med att spara recensioner,
vernissagekort och forsaljningslistor, och min korrespon-
dens har limnats till Kungliga Biblioteket.

CFH: I mina studier om svenska gallerier har jag sett att
det ofta dr stora luckor i utstillningsdokumentationen,
men idag har det blivit béttre eftersom det 4r bade enklare
och billigare. En annan sak som har forindrats 6ver tid ar
storleken pa galleriernas provision. Hur sag det ut pa ditt
galleri?

WA: Till att borja med togjag 30 procent av férsiljningen,
fran mitten av sjuttiotalet 6kade det till 40 procent. Detta
holl jag fast vid tills jag stingde 2011.

CFH: Har det under din tid som gallerist forekommit att
man anvinde den “franska modellen” dir galleriet betalar
ut manadsloner till konstnirerna? Gésta Olson gjorde det
och 1920-21 fick Otte Skéld 10 0oo franc om aret. Aven
Ragnar Sandberg hade [6n frin galleriet pa femtiotalet.

WA: Inte vad jag vet. [ alla fall inte i Sverige.

CFH: Jagantar att du inte har tagit intride pa galleriet. Det
gjorde dock Carl Gummeson, som ibland satt vid trappan
till galleriet med ett bord framfér sig och tog en krona i
entréavgift. En som upprérdes over detta var Isaac Griine-
wald. Nar hans portritt av Ulla Bjarne saldes till National-
museum for 2 500 kronor tog Gummeson 25 procent i
provision. Det hade kommit fem tusen betalande besokare
till utstallningen och eftersom Griinewald inte fick nigon
del av intakterna tyckte han att Gummeson skulle minska
sin andel.

WA: En annan som faktiskt gjorde det var Agnes Widlund.
Hon tog fem kronor i entré nir det passade henne, framfor-
allt pa sondagarna och nir Gerard Bonnier besokte galleriet.
Hon hade ménga egenheter och var en verklig bohem. En
gang nir jag kom in pa galleriet satt Widlund i telefon och
talade hogt och tydligt med en person som uppenbarligen
var skyldig henne pengar. Plotsligt la hon ned luren, vinde
sigom och sa till mig, utan att forst saga hej: "Aronowitsch,
har ni Konstrevy fran femtiotalet?” Jag svarade att jag nog
hade det. ”Utmirkt”, sa Widlund, ik genast hem och himta
dem, jag behover dem nu.” Det gjorde jag naturligtvis inte.
Men s var hon — oerhért impulsiv.

CFH: Det forvanar mig att du beskriver henne som bohe-
misk. P4 fotografier ser hon alltid mycket elegant ut.

WA: Hon var bohemisk och samtidigt mycket elegant. Fru
Widlund var valdigt duktig och hade tillgang till Matisses
verk under hans livstid, bland annat kopte Teto Ahrenberg
flera skulpturer av Matisse genom henne.

CFH: Nir gjorde du dina forsta gallerirundor pa egen
hand?

WA: Det var pé femtiotalet. Jag gick pa internat i Sigtuna
och kom hem till Stockholm en ging i ménaden. Mina
kompisar sa: "Innan vi kan triffa William péd l6rdagarna
ska han forst ga pd konstgallerier och darefter koper han
ett par byxor”

CFH: Besokte du Lilla Paviljongen och Hos Petra?

WA: Det gjorde jag. Hon var vildigt originell och hade
ett fantastiskt 6ga for vad som skulle bli intressanta konst-
nirskap. Rune Jansson, Lars Englund och manga andra
debuterade hos Petra. Alla konstnirer ilskade henne.

CFH: Enligt Petra var utstillningen med Rune Jansson
hennes forsta. Hon kallade sitt galleri f6r en “plantskola”
Det lag i hornet av Hogbergsgatan och Ostgdtagatan, for
att sedan flytta till Nytorgsgatan 4. Sjuttiotalet var en for-
andringens tid i Stockholms gallerivirld. Nir Petra stingde
sitt galleri 1979 flyttade Gunnar Olsson till Stockholm. Ulf
Ahlner, som arbetade pa Galerie Blue, 6ppnade 1973 eget
galleri pa Osterlinggatan 28. Samma ar startade Konst-
nirsbolaget pa Jakobstorg 3, och Mirta Osterdahl ppnade
galleri Osterdahl pa Képmangatan 8. Hon hade arbetat pa
Konstsalongen Samlaren. Aret dirpa, 1974, Gppnade Axel
Gunnar Tersacus Malargalleriet pid Sodermalmstorg 4,
Goran Engstrom 6vertog Galleri Lowenadler pa Karlaplan
9A, dir han arbetat sedan 1971 tillsammans med Jan Eric
Lowenadler. Det var ocksa 1974 som du flyttade ditt galleri
och 6ppnade nytt med Peder Bonnier pa Strandvigen 7C.
William, ser du dig sjilv som konsthandlare eller gallerist?

WA: Faktiskt som bade och. Jag kopte enstaka verk som jag
silde och detta finansierade utstillningsverksamheten. En
sak jag sirskilt minns ér att nir jag stillde ut Donald Judd
forsta gangen 1975 ringde han fore utstillningen och sa att
galleriet skulle sta for tillverkningskostnaden av skulpturer-
na. Det var nagot chockartat f6r mig, men det var sa han
ville ha det, och till slut blev det en bade framgangsrik och

l6nsam utstillning for galleriet.

CFH: Ar det nigot konstnirskap som har haft en sirskild
betydelse for ditt galleri?

WA: Det ir svirt att nimna nagon sarskild konstnir efter
45 ars utstillningsverksamhet. Vildigt manga har betytt
mycket bide for galleriet och mig.
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Gerard Bonnier med sillskap pa Liljevalchs, 1980-tal.
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VERMNISSAGE

Vernissageinbjudan, Galerie Burén, 1966 (fram- och baksida).
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